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Goran Vidovi¢

Novo lice komedije: Menandrovi Parnicari

Apstrakt. Ovaj rad predstavlja pregled osnovnih nacela grcke komedije
IV veka analiziranih na primeru njenog jedinog poznatog predstavnika,
suptilnog i pronicljivog Menandra, kao i poseban osvrt na Parnicare sa
prevodom sacuvanih fragmenata.

Kljuéne reci: nova aticka komedija, Menandar, karakterizacija, selektivni
realizam, konvencije, ozbiljnost.

Razvoj gréke komedije sa helenizmom ulazi u svoju zavrsnu fazu. Ne-
pun vek nakon prvih Aristofanovih izvodenja na pozornici i pred njom
nasli su se neki novi ljudi, ponikli u znatno drugacijem ambijentu od
svojih predaka. Umesto gradana slobodnih i naprednih polisa dolaze
gradani polisa poraZzenih i pokorenih, a ubrzo i Zitelji novog carstva. Ale-
ksandar Makedonski uspeo je ono sto dotad niko nije — ujediniti Gréku
— ali ne onako kako su to Zeleli Grdi, ili bar ne svi. Prekretnica u po-
litickom smislu, a pokazace se i u kulturnom, oznacava godina 338, kada
je Gr¢ka morala da kapitulira pred snaznom Makedonijom. Male lokalne
zajednice, odavno prevazidene, bez dovoljno kapaciteta za velike pro-
mene, silom su integrisane u masivnu tvorevinu, zadrzavajuci pritom
privid savezni$tva. Istina, mnogi centri klasicne Grcke uzivali su pri-
vredni i uopste materijalni prosperitet, a sama Atina, ocigledno zbog
velikog duhovnog autoriteta svoje slavne proslosti, bila je posebno privi-
legovana kod novog hegemona. Ali, stvarno stanje odrazavalo je proces
korenite promene, i uza sve drustvene, ekonomske i politicke posledice,
narodito su znacajne promene u sferi kulture i umetnosti.

U stvaralastvu nove komedije uocava se evolucija jednog zanra uslov-
ljena ne samo novim politickim prilikama, ve¢ i svim prate¢im pojavama
koje su uticale na knjizevnost uopste. Pomeranje horizonta na azijska
prostranstva i otvaranje novih kulturnih centara prosirilo je bazu grcke
kulture i jezika, a prozimanje raznorodnih duhovnih i kulturnih tekovina
stvorilo je novu paletu umetnickih inspiracija. Knjizevna delatnost uop-
Ste polako potiskuje svoju iskljucivo lokalnu aromu, umesto koje se sve
viSe oseca dah kozmopolitizma. Medutim, u slucaju komedije, otvaranje
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novih vidika praceno je i zamracivanjem nekih postojec¢ih. Greki duh
naviknut na politicki Zivot u samoupravnom polisu i Zeljan drustvenog
angazovanja bio je zauzdan, misli koje su ga vekovima nadahnjivale
polako nestaju, a ,iS¢ezavanje kolektivnih ideala dovelo je do afirmacije
pojedinca”.! Novo vreme postavilo je nova pravila, stoga i nova kome-
dija nije neopravdano tako nazvana.

U nedostatku boljeg kriterijuma, ponovo se kao pocetna godina jed-
nog knjizevnog roda uzima godina izvodenja prvog poznatog komada, a
kao krajnja, godina smrti poslednjeg znacajnog autora. Po tome bi
pocetak bio 321, kada je izvedena Menandrova komedija Bes, dok bi se
spustanje komicke zavese moglo ozna¢iti smréu Filemona, 264/3.2 Sta se
zaista deSavalo izmedu, teSko je reci, narocito posle smrti Menandra, oko
290. Nova komedija, naime, deli maleroznu sudbinu stare: svega jedan
jedini nauci poznat pisac. Problem je bio utoliko tezi $to od njenog
jedinog predstavnika dugo nije bila poznata nijedna cela komedija, a i
prvi obimniji fragmenti pojavili su se tek u moderno doba. Slika o Me-
nandru se sklapala iz kockica — slucajnih fragmenata, citata iz antickih
pisaca i antologija, a i rizicnom metodom traZenja originalnih grckih sa-
stojaka u rimskim obradama. Kako vekovima nije bio poznat nijedan
znacajan odlomak potencijalnog grckog predloska, rezultati nisu mogli
biti definitivni, pa su i neki tako donesSeni zakljucci kasnije dovedeni u
pitanje, a neki i oboreni. U svakom slucaju, ne moze se pore¢i veliki trud
uloZen u proucavanje i razumevanje jedinog poznatog helenistickog
komediografa; Zelja za upoznavanjem Menandra svakako je podstaknuta
njegovom Cesto visokom ocenom jo$ u antici.

Menandar

O Menandrovom Zivotu se ne zna takoredi nista osim osnovnih bio-
grafskih podataka. Od oskudnih izvora izdvajaju se jedan natpis, ano-
nimni spis O komediji, leksikon Suda, navodi kod Aula Gelija, Diogena
Laercanina i drugih pisaca. Obavesteni smo da je roden 342/1. a umro
negde izmedu 293. i 289, i da je za to vreme napisao preko sto komedija,
od kojih je prvu nagradu osvojio samo osam puta. Paznju skrece i po-

LTANKOVIC 1972: 170.
2 0CD?, s.v. COMEDY (GREEK), NEW.
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datak da je komediograf Aleksid bio Menandrov ucitelj, mozda i stric;
saznajemo dalje da je bio Teofrastov ucenik i to zajedno sa prosvecenim
vladarom Demetrijem Falerskim, epimeletom grada od 317. do 307, po
¢ijem svrgavanju je Menandar zapao u probleme. Menandrova karijera
tako pocinje u teskim trenucima za Atinu — klju¢ni poraz na moru
rezultirao je primanjem makedonske posade u Munihiju, a poraZeni De-
mosten ispija otrov. Od onoga Sto moZze ostaviti traga u njegovom knji-
zevnom delu, uglavnom je potvrdeno da je poticao iz ugledne kuce, da je
Ziveo na visokoj nozi i da se kretao u krugu obrazovanih Atinjana.

Sic notus Menander?

Pored skromnih informacija o Menandrovom Zivotu, jos vecu pre-
preku predstavlja nedovoljno poznavanje njegove dramske delatnosti.
Gotovo ceo srednji vek nije poznavao niSta od Menandra, koji je dugo
bio ¢uven po kratkim i nedovoljno informativnim fragmentima sacu-
vanim kod antickih pisaca. Tako se stvorila maglovita slika pesnika koji
je narocito sklon laganim filozofskim razmisljanjima usled kojih njegova
dela obiluju jezgrovitim moralnim savetima. Zahvaljujudi takvoj pes-
nikovoj reputaciji nastale su i Mevavdpov yvouat povootiyot, zbirka od
blizu hiljadu poucnih i sentencecioznih aforizama, od kojih samo mali
broj poti¢e zaista od Menandra. Ispostavilo se zapravo da su iz celo-
kupnog Menandrovog dela sakupljani samo oni citati koji su bili zgodni i
upotrebljivi za antologije, ili kao primeri za razna jezicka ili knjiZevna
pitanja. Bez konteksta teSko moze da se odredi njihov pravi znacaj, kao i
mesto u celini — vrlo je moguce da su mnoge naizgled ozbiljne misli u
stvari bile plod ironije ili parodije. Iako nije mnogo od pomoc¢i za ozbilj-
nu knjizevnu analizu, ovakva tradicija barem pokazuje da je Menandar
bio izuzetno cenjen, izmedu ostalog i kao , tvorac popularnih apoftegmi i
izreka par excellence”.3

Menandar je bio omiljen i mnogim anti¢kim autorima koji su pozna-
vali i njegova dela, a ne samo prigodne citate. Slavljenje Menandra kao
vernog prikazivaca Zivota iz pera Aristofana Vizantinca odavno je po-
stalo antologijsko;* Kvintilijan je hvalio njegovo umece odslikavanja

3 JAHKOBIR 1978: 59.

+°Q Mévavdoe kail fie, moTeQog &' VUV TOTEQOV ELLLUTOATO;
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zivota, dramatursku tehniku, stil i karakterizaciju likova;® Plutarh ga je
izuzetno cenio, narocito u poredenju sa Aristofanom,® a Ovidije mu odaje
veliko priznanje stihom fabula iucundi nulla est sine amore Menandri”
Ovakvih primera je podosta, pa se, imajuci u vidu da je prvu nagradu
osvojio samo osam puta, stie utisak upadljive nesrazmere njegovog
uspeha na sceni za Zivota i kasnijeg visokog misljenja o njemu. To moze
biti narocito indikativho u slucaju knjizevnog roda cija je sustina
izvodenje pred publikom. Ne treba zaboraviti da su blagonakloni buduci
narastaji bili pre svega Siroko obrazovani ljudi od knjige, Sto prosecan
atinski gledalac svakako nije: njega nije preterano zanimala Menandrova
neosporna vestina predstavljanja naravi ili Zivotnih situacija; covek je
jedino bice koje se smeje® i on dolazi u pozoriSte pre svega u Zelji za
¢istim i Cesto sirovim humorom. Upravo je taj humor bio mnogo sup-
tilniji nego Sto ¢e biti Plautov, a sasvim drugacijeg tipa nego sto je bio
Aristofanov.

U celini gledano, Menandrova komedija se mozZe jasnije odeliti od
srednje, nego srednja od Aristofanove — zavrSeni su mnogi procesi koji
su se odvijali u srednjoj, , eksperimentalnoj” fazi, a mnogi elementi ko-
medije dobijaju konacan oblik i postaju trajna obelezja.

Intermezzo

Od promena koje se ti¢u pretezno forme, nekoliko ih je posebno
upecatljivih. Komedija Aristofanovog tipa predstavljala je ¢itav projekat,
prosto receno, ,difficult to compose and expensive to produce”.’ Iz
ociglednih prakti¢nih razloga, prvi je pod noz otisao stari hor — onaj od
koga je, na neki nacin, sve i pocelo. Osim toga, uloga tog konstitutivnog
elementa prvih drama, centralnog i neizostavnog nadzornika svecane
atmosfere, izgleda da je komediji novog tipa bila nepotrebna, ¢ak i su-
visna za ono 5to je ona Zelela da prikaze. Hor nije mogao imati ade-

5 Quint. Inst. 10,1,69 omnem uitae imaginem expressit, tanta in eo inueniendi copia et elo-
quendi facultas, ita est omnibus rebus personis adfectibus accommodatus.

6 Plut. Mor. 853a — 854d (Zvyioioews Aglotodpavoug kot Mevavdgov Emtoun).
7Qw. Trist. 2,369.
8 Arist. Part. Anim. 3,10, 673 a 8 10 pévov yeAav twv LQwv dvOowrov.

9 DUCKWORTH 1952: 22.
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kvatno mesto u takvoj komediji: iako se radnja zvanicno odvija iskljucivo
u eksterijeru, atmosfera je nekako kamerna. Tesko je reci sta se tacno
desilo sa horom, ali je najverovatnije da je nekada mo¢ni ucesnik i cesto
nosilac radnje sveden na interludiju, razonodu u pauzi. Hor je ¢esto kod
Menandra predstavljen grupom pijanih mladi¢a kojima je bolje skloniti
se sa puta, i tako je barem formalno bio povezan sa radnjom.!® Horske
partije nisu se smatrale integralnim delom teksta, niti su u ijednom na-
denom rukopisu kao takve i belezene; na mestu gde na scenu stupa hor,
koje verovatno oznacava kraj ¢ina (ako je takva podela uopste i posto-
jala'l), stoji prosto oznaka horskog mesta — XOPOY. Pauza izmedu ¢i-
nova mogla je omoguditi da po potrebi prode odredeni vremenski
interval koji je zahtevao tok radnje, a da se pritom izostave nebitni
dogadaji koji su se za to vreme odigrali. Ovakva sudbina hora je svakako
u vezi sa samim karakterom nove komedije, ali i sa temperamentom
gledalaca, a izostavljanje horskih partija iz teksta mozda potice iz doba
kada je tekst bio namenjen pre citanju nego izvodenju.

Sa nestankom hora nestalo je i izrazene metricke raznovrsnosti. U
novoj komediji preovladuje jampski trimetar, rede trohejski tetrametar, a
karakteristi¢no je za Menandra da je i metrickim sredstvima prilagoda-
vao nacdin govora pojedinim likovima, ve¢ prema njihovom polu, sta-
rosti, socijalnom statusu i obrazovanju, ili trenutnom raspoloZenju.
Metric¢kim igrarijama cesto je postizao komican efekat parodiranja sve-
¢ano-monumentalne tragicke atmosfere ili je podizao ritam nekog dra-
mati¢nog prizora. Menandar je uopste smatran vrsnim tehnicarem koji
stihove reda majstorski i gotovo rutinski: anegdota po kojoj pesnik samo-
uvereno izjavljuje da je komediju prakticno napisao time sto je osmislio
radnju, jo§ samo da napiSe stihove!?, svakako nije bez osnova, jer su
njegovi stihovi liSeni ,,svakog traga metricke prisile”.'3

10 Ovakve najave uspostavljale su kakvu-takvu vezu hora sa radnjom komedije, ali
izgleda da Cesto nije bilo ni te tanke niti, nego da da su nastupi hora bili u
najdoslovnijem smislu interludija” (JANKOVIC 1978: 20); medutim, postoji i donekle
drugacije misljenje (doduse, konkretno samo u slucaju Parnicara) da pririti momci
koji predstavljaju hor na kraju prvog ¢ina Parnicara ulaze u Herestratovu kucu na
pijanku, te da se pocetkom drugog ¢ina Habrotona obraca njima (BEARE 1964: 203).

11 Pitanje podele na ¢inove podrobno razmatra BEARE 1964: 196-219.
12 Plut. Mor. 347 e-f vi) toUg Beovg éywye MEMONKA TNV KWH@IIAV: QKOVOUNTOL
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Pisi kao Sto govoris

Jezik Menandrovih komedija mnogo je prirodniji i blizi svakodnevnom
govoru nego Sto je to ranije na sceni bio slucaj, i to govoru koji je tada
preovladivao u grckom svetu: jezik drame viSe nije ¢isti aticki iz petog veka,
ve¢ savremena govorna, kozmopolitska i univerzalna wouwr|. Izraz je
prilagoden govornicima, a stil mu je jasan, jezgrovit i efektan — svaka rec je
na svom mestu.” Pitom i neusiljen, svakako ne i liSen umetnickog doteri-
vanja, novi izraz je bio odraz novog vremena. Takav jezik, s druge strane, za
razliku od klasi¢nog ati¢kog, nije bio omiljen kod poznoantickih i srednjo-
vekovnih jezicara, a za Skolske udzbenike bio je i nepoZeljan pa se nije
ucvrstio kao deo Skolske tradicije. Samim tim je potreba za sistematskim
prepisivanjem rukopisa nestala, i opstanak tekstova je ugrozen.

Res privata

Sustina Menandrove komedije je do te mere drugacija od stare, da i
samo poredenje u tom pogledu postaje besmisleno. Dugo ublazivana
politicka satira kona¢no je sahranjena — zajedno sa slobodom govora ne-
stao je i umetnikov licni afinitet: ,istorija komedije u IV veku i nije drugo
nego istorija prianjanja uz prilike nove drustvene i politicke stvarnosti.”!>
Politika viSe nije bila u rukama atinskih gradana niti se bavila njihovim
neposrednim potrebama: odluke su se donosile na drugom mestu, a
Covek je srecan ,kad ih ne oseca [...] pojedinac sa svojim krugom ¢ini svet
za sebe s njegovim vlastitim potrebama, Zeljama i strastima”.’® Izgubivsi
najzad i poslednju iluziju o uces¢u u vlasti i upravljanju spoljnom i
unutra$njom politikom, Grci su izgubili i interesovanje za nju, a svu
emocionalnu i duhovnu energiju usmerili su na privatnu sferu zivota.!”
Ismevati politicare i vojskovode jeste svakako bilo i rizicno, ali, Sto je
mozda bilo presudno — znajuci Sta je sve Gréka prezivela u poslednjem
stole¢u — vrlo je verovatno da viSe nije bilo ¢ak ni zabavno.

Y& 1) daBeoic: Dl d' avTh T oTIX DL EMATAL.
13 LESKY 2000: 644.

14 LESKY 2000: 644.

15 "HyPurh 1965: 358.

16 LESKY 2000: 624.

17 JAHKOBUR 1978: 61.
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Nova komedija, kakvu poznajemo iz dela Menandra, pravi na taj
nacin redikalan zaokret u pogledu izbora teme. Ako je u domenu trage-
dije bila res sacra, stare komedije res publica, onda je sustina nove ko-
medije res privata.'® Centralno mesto sada zauzima jedna nova pojava
pred kojom je velika budu¢nost — svakodnevni zivot obi¢nih ljudi,
njihovi ljubavni i porodi¢ni problemi, njihove li¢ne dileme. Glavni junaci
viSe nisu konkretne istorijske ili mitoloske li¢nosti, (bilo glavom i bra-
dom, bilo predstavljene svojim komicnim ovozemaljskim ekvivalen-
tima), ve¢ obic¢ni atinski zivalj, najcesce iz srednjeg (dobrostojeceg) sloja.
Bilo je, doduse, i ranije na sceni ponegde obi¢nih ljudi, ali uvek u
nestvarnom okruzenju — oni su samo pravili kontrast fantasticnoj po-
zadini. Novina koju su uveli pesnici Menandrovog doba je komedija u
kojoj se javljaju iskljucivo obi¢ni ljudi od krvi i mesa — i to anonimni ljudi
— koji Zive svoje obi¢ne Zivote. Na jedan sasvim jednostavan nacin
stvoreni su novi komic¢ni junaci, koji su, bas zato $to su svakodnevni i
obic¢ni ljudi — postali zapravo potpuno apstraktni.

Akteri i karakteri

Upravo su komicni junaci najveéi doprinos nove komedije. Naime,
fiksni komicki tipovi su postojali i pre Menandra, ali sa jednom bitnom
razlikom: stalni tipovi ranije komedije i narodnih farsi bili su karikirane
pojave koje predstavljaju nekoliko smesnih ljudskih osobina i komika se
zasnivala na samim likovima. Taj je vid zabave bio dosta zastupljen i ima
duboke korene, Sto svedodi i organizovani sistem glumackih maski. Ma-
ske su sluzile da naglase odredene crte karaktera, a broj tipova ostace
kroz celu antiku ogranicen koliko i broj maski. Nova komedija je ucinila
napredak u tom smislu Sto tradicionalni komicki tipovi viSe nisu sami
sebi cilj: oni su sredstvo pomocu kojeg se konstruise sada vec¢ slozeni
komicni zaplet. Tipovi ozivljavaju i postaju li¢nosti: one su uklopljene u
radnju komedije koju pokrec¢u njihovi postupci, koji odrazavaju njihove
naravi. Tako je spajanjem dva elementa — ranije komedije, koja nije
prikazivala Zivote obi¢nih ljudi, i stalnih tipova pod maskama, kojima je
nedostajala ozbiljna dramska radnja — nastala forma koja se najblize
definiSe kao komedija karaktera.

18 JAHKOBUR 1978: 13.
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Menandrov izbor da pristupi komediji kao karakteroloskoj studiji nije
neocekivan. Sva je verovatnoca da je proucavanje karaktera u to vreme
bilo popularno, sto svedoce i Karakteri Menandrovog ucitelja Teofrasta.
Menandar je svakako bio upoznat sa Teofrastovim radom,' i moguce je
da je povremeno pozajmljivao crte njegovih Karaktera da bi pojacao
efekat, ali ne izgleda verovatno da je potpuno zavisio od njega: Teofra-
stove etikete su, za razliku od Menandrove karakterizacije, Sture i stroge
ine prodiru do unutrasnje ljudske motivacije.?’

Portret ili mrtva priroda

Menandar je ostavio najdublji trag upravo svojim likovima. On ih
svakako nije prvi izveo na scenu, ali ih je podigao na najvisi nivo, i oni ce
nastaviti da zive u evropskoj drami upravo onakvi kakvima ih je nacinio
Menandar.?* On ih je unapredio i nadogradio prema svom osecaju, a to je
podrazumevalo odstupanje od konvencija: njegovi likovi nisu crno-beli
kakvi su bili pre i kakve je publika Zelela da vidi. Ukalupljivanje karak-
tera u stereotipe, njihovo odvodenje u krajnost i liSavanje individualnosti
jedna je vrsta karikature i preterivanja — ¢emu Menandar i inace nije bio
sklon. S druge strane, jasno je da niko, pa ni Menandar, nije mogao
napisati komediju koja ne bi podrazumevala uces¢e nekog od tradicio-
nalnih tipova, kao $to su zaljubljeni mladi¢, namrgodeni starac, nespretni
rob, hvalisavi vojnik, hetera, kuvar ili parazit. Brbljivi kuvar, ponizni
parazit i blentavi rob su morali biti izrazito komicni, i tu nije bilo pomo¢i.
Ali mnogim drugim likovima, i to klju¢nim, Menandar je podario i neke
originalne, mahom pozitivne crte, koje ih izdvajaju iz tipiziranosti. Stari
namc¢or ume i da shvati da je pogreSio, hvalisavi vojnik nije prosto
uobraZeni agresivac ve¢ samo naprasit i iskreno ljubomoran, a lukavi rob
je duboko odan i privrzen gospodaru. Medutim, Menandrovi likovi, tako

19 Posebno zanimljivo zvuci podatak da su cetiri karaktera iz Teofrastovog spisa
istovremeno i naslovi izgubljenih Menandrovih komedija: Prostak (Aygoikog),
Sumnji¢avac (Amotoc), Sujevernik (Aswowaipwv) i Ulizica (KOAaE), a kod Menandra
se naroCito Cesto javljaju kao atributi takode Teofrastovi naslovni karakteri:
meplegyog — zamlata, tracara, pa Umeoripavog — nadmen, arogantan i Aalwv —
hvalisav.

20 WEBSTER 1950: 213-214.
21 JAHKOBIR 1978: 89.
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idealizovani, postaju za danasnje poimanje ¢ak i previSe pozitivni, a
neprimereno idili¢ni i pomalo sterilni za jednu komediju tog tipa: naj-
upecatljiviji je Menandrov tretman hetere, koja je po pravilu casna i
plemenita — meretrix bona, i potpuno odsustvo podvodaca, koji inace nije
smeo biti pozitivan ni u najmanjem detalju. Kod Menandra ne postoji ni
pravi zlonameran postupak ni pravi negativni junak koji bi bio izriciti
krivac za probleme koje je prouzrokovao (izuzev donekle jedino
Smikrina iz Stita). Pravi krivac za op$tu pometnju je Slucaj u saradnji sa
Nesporazumom, a covek je kriv samo zato S$to je u zabludi ili je
neodlucan, naivan i zbunjen; kriv je zato Sto je nestrpljiv ili ljubomoran,
ponegde sebican i krut. Ukratko, kriv je zato Sto je covek — a to mu se
oprasta. Duboko humani Menandar je tu potpuno svoj: kao veliki
poznavalac ljudske ¢udi i predani portretista ispoljavao je zavidno
razumevanje i toleranciju prema ljudskim slabostima.

Realizam minijature

Priblizavaju¢i se realnom zivotu, komedija se u izvesnom smislu i
udaljila od njega. Naime, ako je stara komedija tretirala u osnovi realne i
svakodnevne teme nemogucim i fantasticnim sredstvima, onda na neki
nacin nova komedija tretira pomalo fantasti¢ne i prakticno nemoguce
dogadaje realnim, svakodnevnim sredstvima. Cuvena kvalifikacija nove
komedije kao »ogledala Zivota«, u stvari je samo relativna. Stvarni
ljudski zivot moze, dodusSe, biti uzbudljiv i nepredvidljiv, ¢ak neve-
rovatniji od bilo koje fikcije; medutim, mnogo ceSce je upravo suprotan
— monoton, tezak, sumoran pa i mucan i nesre¢an. Zaplet komedije jeste
zasnovan na mogudim situacijama, ali ipak krajnje neuobicajenim.
Menandrova realisticnost se tako u stvari mora ograniciti na realno
prikazivanje onoga sto je pesnik izabrao iz domena moguceg, pre svega
zanimljivog, najkrac¢e reCeno — verodostojnost u okviru odabranog.
Stoga slika zivota kakvu daje Menandar i stvarni Zivot IV veka stoje u
»onom odnosu u kojem se nalazi svet sobnog akvarijuma prema svetu
morskih dubina.“?? Ambijent njegovih komedija (i sigurno ne samo
njegovih) odaje utisak nestvarnosti, karantinske izolovanosti od
»spoljnog« sveta — sveta van pozornice. Posledica uslovnosti tog realiz-

22 JAHKOBIR 1978: 64.
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ma je skoro potpuno odsustvo jasnih informativnih detalja iz aktuelnih
dogadanja u Atini Cetvrtog veka. Ruku na srce, i taj selektivni realizam je
bio veliko dostignude, reklo bi se civilizacijski napredak. U tom smislu je,
bar prema naucnim saznanjima, nova komedija bila zaista nova, a
upravo ta novostefena univerzalnost i nezavisnost od spoljnih faktora
obezbedila joj je konvertibilnost neophodnu za dalju recepciju. MoZze se
slobodno zakljuciti da je komedija u prvih vek i po svog postojanja na
tom polju vise evoluirala nego za dvadeset narednih.

Kruzenje materije u prirodi

Sama radnja i uopSte mnogi motivi Menandrovih komedija su
neskriveno Sablonizovani, a vestina komediografa nije podrazumevala
inventivnost u tom smislu i publiku nije mogao iznenaditi zaplet, vec¢
samo instrumenti kojima ¢e se posti¢i rasplet — nacin na koji je pesnik
baratao postoje¢im poznatim i obaveznim rekvizitima; ,, jedan zaplet se
razlikuje od drugog samo na onaj nacin na koji su stari Grci uopste voleli
da se stvari razlikuju — kao jedna Apolonova ili Afroditina statua od
druge, ili kao nekoliko jonskoh hramova medusobno”.2 Moze se reci da
je sastavljanje komedija postalo stvar tehnike manevrisanja na uskom
prostoru izmedu konvencionalnih tema i motiva. Izbor sizea, Ciji ele-
menti se mogu naci i kod Euripida, relativho je ogranicen: na putu
ljubavi dvoje mladih stoji prepreka koju treba ukloniti — redovno neki
antijunak ili prica iz proslosti koja ih povezuje; davno razdvojeni brat i
sestra prepoznaju se u poslednjem trenutku i izbegavaju potencijalnu
ljubavnu vezu; Zena koja je silovana saznaje da je za to odgovoran njen
sadasnji muz, a dete, zaceto u neznanju ili »na neprimeren nacin« biva
napusteno, da bi posle mnogo vremena igrom slucaja (ili bolje: Slucaja)
bilo prepoznato pomocu izvesnih predmeta (yvwoilopata) koji su
ostavljeni sa detetom bas zato da bi omogucdili eventualnu kasniju iden-
tifikaciju. Kombinovanjem ovih i sli¢nih motiva formira se zaplet koji je
modernom c¢itaocu preko mere predvidljiv. Ve¢ i sama institucija
predmeta za prepoznavanje ukazuje na njihovu jasnu, konvencijom
utvrdenu, dramatursku funkciju i na ociglednu pisevu nameru— yvw-
olopata su tako predstavljala prototip »Cehovljevog eksera«.

2 JAHKOBIR 1978: 19.
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Istini za volju, osmisliti zaplet komedije i jeste najteze, a upravo ta
vrsta kreativnosti nije ni bila svojstvena dotadasnjoj grckoj drami —
klasi¢na tragedija je razradivala mitoloski predlozak, a stara komedija
nije imala radnju u pravom smislu, ve¢ se zasnivala na ideji koja, ma
kako lucidna i moc¢na, ipak ne ¢ini zaplet. Menandru je pripao ne bas lak
zadatak da, figurativno receno, od ve¢ skuvanog jela napravi originalnu
poslasticu samo uz pomo¢ zacina.?

Gdje je 5to

Zaplet nove komedije, iako je bio predvidljiv i konvencionalan,
niposto nije bio jednostavan. Jedna od najslabijih na tom polju je Namcor,
koji kao rano delo otkriva i mnoge druge nedostatke komediografa
pocetnika. Potpuno suprotno se moze reci za Parnicare, Samljanku, Stit i
narocito Devojku podrezane kose. lako su se znala pravila i nije moglo biti
pravih iznenadenja, mogao se, poput Sahovskog problema, postici pri-
lican broj kombinacija, pa se veStom manipulacijom komediografskih
matrica i dalje se drzala paznja. Stavie, nije bilo nimalo lako pratiti sve
dramaturske lavirinte, skrivalice, mimoilazenja i lancane reakcije; mozda
jos veci zalogaj predstavljala je predistorija dogadaja. Kako je bilo po-
trebno dosta vremena da se svi relevantni dogadaji zaista odigraju na
sceni u realnom vremenu, nesumnjivo laksi izbor je bio izloziti pret-
hodna deSavanja narativno i direktno. Prolog euripidovskog tipa bio je
potreban komediji da bi gledaocima omogucio neophodno predznanje o
zbivanjima koja su prethodila onima na pozornici. Na taj nacin se, uz
izvesno narusavanje scenske iluzije, publika uvodi in medias res brzo i
ekonomicno, a komedija pocinje tamo gde je najzanimljivija (prolog je
takode mogao uslediti i posle prve scene ¢ime se podizala tenzija). Sada

2 Jzvesno opravdanje za ovakvu Sablonizovanost ipak moZe pruZiti ¢injenica da su
pozicije modernog kriticara i prosetnog posetioca antickog pozorista sasvim su-
protne. Naucnik, koji na okupu ima sve anticke komedije ovog tipa i kome je upravo
cilj da utvrdi slicnosti i razlike pojedinih komada, bice strozi sudija od gledaloca koji
nekoliko puta u duzem intervalu ode u pozoriste da se zabavi; uostalom, ko god sa
dovoljne distance analizira ostvarenja moderne komercijalne kinematografije ili
beletristike, lako uocava proporcionalno jo§ manju inventivnost i jos predvidljiviju
upotrebu opstih mesta.
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publika zna ono §to junaci ne znaju i uziva u ironiji, dvosmislenostima i
aluzijama bez kojih bi komic¢no delstvo bilo neuporedivo slabije.

Deus ex cathedra

Karakteristicno je da prolog nove komedije cesto govori neko bo-
zanstvo ili pseudobozanstvo; to je ujedno i jedina uloga bozanstava kod
Menandra. Stari olimpski panteon ne samo da nije uticao na tok
dogadaja, ve¢ je, osim u postapalicama i kletvama, i potpuno nestao.
Menandrove prologe izgovara Pan u Namcoru, Agnoja, personifikacija
neznanja, u Devojci podrezane kose, a u Stitu i sama Tihe, svemoéni Slucaj,
Usud — koja je i osnovni motor komedije. Vreme nepredvidljivih pro-
mena i nesigurne buduénosti iznedrilo je svoje bozanstvo. Na scenu
stupa Tihe, ,kvazireligijska sila helenizma®,? koja drzi sve konce i kojoj
je uzaludno opirati se. Uz zabludu i nesporazum, oli¢enih u Agnoji, sve
dogodovstine Menandrovih junaka u osnovi prouzrokuje »sila prilika,
»sticaj okolnosti«, »igra slucaja«, »ironija sudbine«, »neko od bogovag,
jednom re¢ju — Tihe. Atmosfera tako poprima obelezja ,vedrog fa-
talizma”.26 Covek je mali i nemocan a sudbina je moéna i neumoljiva.
Tako je jednostavna a vecna izreka da ,ne zivimo onako kako hocemo,
vec¢ kako moramo”.

Zbog Menandrovog odnosa prema bozanstvima i sudbini cCesto se
pomisljalo na povezanost Menandrovog stvaralastva i ucenja njegovog
vrinjaka i prijatelja Epikura, sa kojim je prosao efebsku sluzbu. Jedno od
znamenitih mesta na kojima se trazi veza sa Epikurom je Onesimov
monolog u poslednjoj sceni Parnicara, gde se ¢uje epikurejska teza da
bogovi ne uti¢u na Zivote pojedinaca. To mesto, medutim, potvrduje
samo da je pesnik poznavao Epikurovu nauku, a ne da ju je nuzno i
prihvatao. Sustina je zapravo u tome da je Menandar ponegde ispoljavao
tek sklonost ka razmisljanjima bliskim Epikuru, ali koja niposto nisu
ekskluzivno Epikurova i koja se u bitnim pitanjima cak i razilaze. Da je
Menandar zaista bio promoter epikurejske doktrine, da li bi je u
Onesimovom izlaganju karikirao praveci od nje komi¢nu kvazifilozofsku
brljotinu? Pre ¢e biti da se Menandar u komicne svrhe neretko poigravao

25 LESKY 2000: 645.
2 JAHKOBIR 1978: 10.
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mnogim aktuelnim filozofskim stavovima, pa i Epikurovim; moze se
zamisliti prizor gde je ,prijatelj Epikur sjedio u kazalistu, pa ga je Me-
nandar htio malo oSinuti”.?” Uostalom, da li bi i Plutarh, ljuti protivnik
epikurejstva, toliko cenio Menandra, da je ovaj bio istinski epikurejac?

Poznavanje prirode i drustva

Uprkos svemu Sto bi moglo navesti na takvu misao, u Menandrovom
sa¢uvanom opusu nema sigurnih dokaza za njegovo filozofsko opre-
deljenje. Menandrove gnomske formule, po kojima se u dobroj meri i
proslavio, ne mogu se precizno klasifikovati ni u jednu filozofsku skolu
— one su plod eklektickog pristupa raznim idejama toga doba. Menan-
drove moralne pouke mogu se u stvari svesti na opsta mesta i to nikako
ne znaci jeftino moraliziranje. Njegova lagana razmatranja ljudske
prirode i sudbine jesu donekle povrsna, svakako pitka, da ne kazem
komercijalna, ali promiSljena i zrace ¢ovecnos¢u. Ona predstavljaju jedan
skladan spoj opstih, popularnih teorijskih pojmova i svakodnevnih
zivotnih iskustava. Njegova filozofija, ako se tako mozZe nazvati, zapravo
je neusiljena filozofija zrelog i zdravog razuma i ispravnog morala. U
njoj ima elemenata blage ironije, prakticne svakodnevne mudrosti, vedre
opservacije ljudskih Zelja i mogucnosti, ali i uzdrzane rezignacije i
iskrene melanholije: ko god je bio toliko svestan ljudske zavisnosti od
sudbine, a posebno u Grckoj aktuelne bolne istine, nije mogao ostati
ravnodusan. To su prosto razmisljanja Siroko obrazovanog knjiZzevnika,
urbanog i savremenog intelektualca, pritom slobodnog i dobrostojeceg;
to su plodovi duha nepretencioznog, odmerenog i realnog.

Risum teneatis, amici?

Ono $to prvo upada u o¢i kada se sagleda ceo sacuvani Menandrov
knjizevni rad, jeste da je Menandrova komedija zapravo najmanje
komedija u onom smislu koji se danas pod tim pojmom podrazumeva.
Menandrove komedije su daleko od urnebesnog, retko uistinu smesne i
najvise Sto se moze redi je da su prijatne i zanimljive. Pre bi moglo biti
reci o gradanskim dramama ljubavno-porodi¢nog tipa. One su najcesce
kategorisane kao spoj komedije intriga i komedije karaktera. S jedne
strane, intriga Menandrovog tipa uopste ne mora nuzno biti komic¢na.

27 KEsIC 1911: 261.
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Stavise, nesporazumi kod Menandra Cesto tvore vrlo ozbiljnu situaciju,
koja gledaocima ne bi bila nimalo prijatna kad ne bi znali ono $to moraju
znati — a i tako nije izri¢ito smeSna. Tako bi osnovna zabuna u Par-
nicarima, Samljanki i Devojci podrezane kose jednim dodirom lako mogla
prerasti u tragediju, budu¢i da bi razvoj dogadaja mogao ozbiljno
ugroziti bracnu zajednicu, porodi¢nu slogu, sudbinu deteta, pa i ljudski
integritet. Situacije Menandrovih junaka nisu, dakle, same po sebi
komicne: komic¢na je zapravo samo ta toboznja ozbiljnost i dramaticnost,
budu¢i da zabluda vlada samo na sceni, dok publika zna stvarnu
pozadinu i sigurna je u srecan kraj. Upravo tim sredstvima Menandar
dostize svoj maksimum pravog humora.

S druge strane, za komediju karaktera u jo$ primitivnom obliku, bilo
je pozeljno da kao opozicija dobrim silama postoji negativni junak koji ¢e
na kraju ispastati i na kome ¢e se gledaoci isprazniti. Ali od
Menandrovih licnosti niko nije stvarno zao i niko nije zasluzio da bude
nasamaren, ismejan i poniZen: zato taj eksplicitni humor i ne preovladuje
kod Menandra. Izvor humora nisu vulgarne uvrede i direktno ruganje,
ve¢ ponaSanje ljudi: pani¢ne i smotane reakcije uzbudenih, smesne
zablude i predrasude konzervativnih, ali ne i zlonamernih, prostodus-
nost samokritiénih i karikirana ambicioznost nemoc¢nih. Stoga njegov
humor nije sirov i ocigledan, ve¢ nijansiran i diskretan. Priroda tog hu-
mora pociva na aluziji, podrazumevanju, finom izvrtanju dinjenica,
zamrSenim situacijama i nespretnim pokusajima da se one rese. To ne
znaci da se u Menandrovim delima ne mogu nadi i slucajevi neposred-
nog i ponegde jeftinog humora, ali je on u poznijim komedijama sraz-
merno redak i uglavnom ne prelazi okvir opstih komediografskih kon-
vencija, kao Sto su pretnje razjarenog starca, kreveljenje robova ili
blebetanje kuvara. MoZe se zakljuiti da takav stil nije bio njegov li¢ni
izbor, ve¢ pre jedan povremeni ustupak i iznudeni kompromis, diktiran
pravilima trzista.

Menadrovi Parniéari

Poeta Veneris resurrexit in Veneris oppido

Od svih sacuvanih komedija i fragmenata, Parnicari su delo na kome
se najvise zasnivao Menandrov ugled u modernoj nauci. Tekst je poceo
da se sklapa polovinom XIX veka od rukopisa iz sinajskog manastira i
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kasnije iz Petrograda, da bi najveci deo bio pronaden pocetkom XX veka
u Egiptu, na mestu nekadasnjeg Afroditopolja. U mukotrpan proces
reanimacije slavnog pesnika kao da je prste umesala licno Tihe, zao-
denuta Menandrovom ironijom: dugo iS¢ekivani tekstovi, za nauku od
neprocenjive vrednosti, pronadeni su potpuno sluc¢ajno kao bedni otpaci
— najpre zalepljeni u korice neke knjige, a zatim i kao improvizovani
zapusac posude sa egipatskim dokumentima.?® U pomoc¢ su jo$ pritekli i
razni fragmenti, pa su ParniCari posle Namcora najbolje ocuvana kome-
dija. Poznato je 785 stihova, Sto bi bilo oko tri Cetvrtine teksta (ako se
prihvati novije izdanje gde je poslednji sacuvani stih oznacen brojem
1131), a priblizno polovina ukupnog broja stihova je potpuno sacuvana, i
to vrlo sre¢no rasporedenih: medu mnogobrojnim lakunama sac¢uvane su
klju¢ne scene. Moze se reci da je radnja dovoljno jasna, a likovi mozda i
potpuno definisani i komedija je, izuzev pocetka i samog kraja, relativno
uspesno rekonstruisana kao smislena celina.

Smatra se da je izvedena negde posle 304,% po ¢emu se, izmedu osta-
log, svrstava u ostvarenja iz doba pesnikove zrelosti. Opste je prihvaceno
misljenje da su Parnicari u knjizevnom smislu najkvalitetnija Menandro-
va komedija, u kojoj su najvisi nivo dostigle one tipi¢ne menandrovske
crte i nekako se namece misao da se onaj autenticni Menandar nazire
upravo u Parnic¢arima. To se pre svega odnosi na likove, koji su, ¢ini se,
do te mere individualizovani da se izuzetno tesko mogu uklopiti u
postojece konvencije. Jezik i metar su gotovo besprekorni, a pravi humor
ocekivano redak. Sam zaplet je, kako smo i navikli, sasvim tradicionalan
i pun standardnih dramskih resenja.

Razvod na odredeno vreme

Centralna tema je sudbina novopecenog bracnog para koji zapada u
tesku krizu: mladi Harisije od svog roba Onesima saznaje da je u njego-
vom odsusutvu, nedugo posle vencanja, voljena Pamfila rodila dete;
ubeden da ga je supruga prevarila, pada u depresiju, vreme provodi kod
prijatelja Herestrata, tugu utapa u alkoholu i iznajmljuje heteru i frulasi-
cu Habrotonu. Pamfilin otac Smikrin, zabrinut za miraz koji njegov une-

28 MAJNARIC 1938: 4-5.
29 WEBSTER 1950: 108.
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sreceni zet nemilice trosi, Zestoko kritikuje Harisija, ne znajuéi za pravi
razlog njegovog ponasanja. U meduvremenu, Herestratov rob Sirisko
vodi spor sa svojim poznanikom Davosom: ¢obanin Davos je pronasao u
Sumi napusteno dete, dao ga je Sirisku koji nema dece, ali mu nije dao
nakit i razne druge predmete koji su sa detetom nadeni; Sirisko ih smatra
jako vaznim jer se pomoc¢u njih moZe kasnije utvrditi identitet deteta, a
Davos ih Zeli za sebe iz ¢iste koristi. Presudu u sporu poveravaju slucaj-
nom prolazniku Smikrinu, koji presuduje da nakit ostaje sa detetom, a
dete sa Siriskom. Do ovog trenutka dve paralelne price nemaju nikakve
medusobne veze, a tok radnje sam po sebi ne sluti srecan kraj.

Sada na scenu stupa poznata komediografska Sema i pocinje pred-
vidljiv mehanizam raspleta, ¢iji glavni Sraf ¢ine Onesim i Habrotona: on
slu¢ajno medu spornim nakitom prepoznaje prsten koji je njegov
gospodar Harisije izgubio prosle godine na izvesnoj no¢noj svecanosti
(gde mu nije bilo mesto), a Habrotona, takode slucajno ¢uvsi razgovor,
priseca se da je na toj istoj svecanosti, kako to obicno biva, neka devojka
bila silovana. Sami motivi silovanja nepoznate devojke, izlaganja deteta i
prstena koji odaje identitet bili su sasvim dovoljni da pri¢a krene
predvidenim tokom: silovana devojka je Pamfila, vinovnik je bio njen
sadasnji muz Harisije, dete koje je tom prilikom zaceto i koje je ona
izlozila nalazi se kod Siriska, a Smikrin je ne znajuéi odlucivao o sudbini
rodenog unuceta.

Na primeru Parnicara vise je nego ocigledno da pesniku razvijanje
zapleta nije bilo uopste na prvom mestu: tokom svoje plodne karijere
iscrpeo je gotovo sve mogucde kombinacije i verovatno mu vise nije
predstavljalo nikakav izazov da glode oglodanu kosku. Veliki Menan-
drov talenat se u ovoj komediji, kao i inace, pokazao na detaljima kojima
je precizno docarao zivotnost i slozenost svojih likova. Personal Parnicara
bez sumnje spada medu najuspelije karakteroloske oglede gréke kome-
dije. Svi glavni likovi su vredni paZnje zato Sto su mahom dosledni i
prirodni, koliko je to bilo moguce, izuzetno ubedljivi, a uz to dramski
svrsishodni. U tom pogledu najvisSe su oziveli Harisije i Pamfila, Smikrin,
irobovi Sirisko i Onesim.

Charisius furens
Lik Harisija predstavlja veliku novost na sceni: on je jedini dosada
poznati mladi¢ u grékoj komediji koji je oZenjen i pritom samo
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nominalno pripada kategoriji adulescens — bancenje je za njega ipak
opravdan lek protiv teSkog emotivnog bola. On duboko voli svoji svoju
Zenu i ne kaznjava je za njeno »neverstvo« onako kako bi bilo o¢ekivano:
umesto da je otera, on sam dostojanstveno odlazi, i tek u teSkom ocajanju
iznajmljuje heteru; Sarmantnu Habrotonu nije, medutim, ni pipnuo.
Kada kasnije pomisli da je proslogodiSnjim necasnim ¢inom napravio
dete samoj Habrotoni, a pritom saznaje da Pamfila nepokolebljivo stoji
uz njega, pada u stravican delirjjum kakav nije viden na komickoj
pozornici i od grize savesti dozivljava nervni slom. Prizor koji je mogao
biti smeSan samo gledaocima koji su znali istinu, sam po sebi je potresan
— dogadaj naravno nije odigran na sceni, ve¢ ga u svom stilu komi¢no
prepricava Onesim. Jedina donekle konvencionalna i prava komicna crta
inace sasvim nekomicnog i emotivno rastrojenog Harisija u stvari nije
njegova: to je uobicajeni komicno-panicni strah roba pred mogucom
odmazdom od strane svog pomahnitalog gospodara. Cak i ta Harisijeva
uloga nije banalno motivisana — on ¢e sav bes iskaliti na Onesimu koji
mu je preneo bolnu vest o Pamfilinom navodnom neverstvu, jer nema na
kome drugom: svoju zenu i dalje voli. Karakteristi¢no je da se i Harisije i
Pamfila na sceni pojavljuju tek kasno i osim toga vrlo retko. O njima sa-
znajemo mahom od drugih likova.

Verna ljuba

Harisijeva supruga Pamfila je uzdignuta na visi nivo ve¢ i samim
tim Sto ima karakternu ulogu za razliku od mnogih marginalizovanih
zenskih likova — ¢erka Namdora Knemona, na primer, nema cak ni ime.
Premda se Pamfiline re¢i u sacuvanim Parnicarima svode na svega
nekoliko replika, iz njih se potvrduje slika koju o njoj kasnije daje
Harisije (u Onesimovoj interpretaciji): uprkos teskoj krizi ¢vrsto ¢e stajati
uz svog muza. U sceni u kojoj saznaje istinu od Habrotone, Pamfila je
vesto prikazana kako, iako vidno uznemirena i odsutna, pokusava da
zadrzi pribranost. Pamfila uopste odaje vrlo mio utisak emotivne Zene
duboko privrZene svom muzu, ozbiljno uznemirene, ali taman toliko
prisebne da sve muke dostojanstvemo podnese.

Vredi pomenuti i jedan kuriozitet vezan za Pamfilu: od svih poznatih
komedija jedino je u Parni¢arima prikazana, naravno ne direktno na
sceni, devojka u stanju traume posle silovanja — Sta god da se zaista
podrazumevalo pod pojmom silovanja u sklopu dramskih konvencija.
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Naime, moze se posumnjati da je taj necasni ¢in bio potpuno identican sa
onim sto je danas tesko krivicno delo, a sigurno je da nije posmatran kao
takav. Ne mozZe se pravdati prosto drugacijim mentalitetom i drustvenim
polozajem Zene ni tolerantnost prema jednom takvom prestupu, a
kamoli njegovo obavezno mesto u dramskom zapletu. Uverljivije je ob-
jasnjenje da to »dramsko silovanje«, nezaobilazno u vedini komedija, ne
treba shvatati ba$ doslovno u danasnjem etickom i krivi¢no-pravnom
smislu. Ono Sto je, medutim, sude¢i po njenom drzanju, pretrpela Pam-
fila — moglo bi se shvatiti upravo tako.

Senex compositus

Pamfilin otac Smikrin, iako u mnogome cini tip starca, prili¢cno
izlazi van tog okvira. On se ispoljava i kao okorela tvrdica, kada u vise
navrata brine za svoj miraz, a i kao senex iratus: paket jezivih pretnji staroj
robinji bio je i inace nezaobilazan topos, a u ovom slucaju i jedan od
retkih komicnih. Medutim, kada treba da ubedi ¢erku da napusti muza,
Smikrin pokusava da joj svoj savet bar koliko-toliko argumentuje — Sto
ne prilici sebi¢nom i zadrtom namdoru; pritisak koji uporno vrsi na nju
lako se opravdava cinjenicom da on zapravo i nije znao za njenu
trudnoc¢u. Kada ga zamole za malu uslugu dva obicna roba, koji su za
njega samo dve dokone propalice, isprva negoduje zbog uznemiravanja,
ali ipak sa tipi¢no grékim pravdoljubivim instinktom prihvata duznost i
obavlja je krajnje savesno. Tom prilikom ostavlja utisak coveka koga nije
lako zbuniti: ¢ak i to Sto u zavr$noj sceni nece shvatiti iz prve Sta se u
stvari desilo, moze odslikati logi¢nu mentalnu iscrpljenost ¢oveka koji je
ve¢ dugo na ivici nerava, a pritom ostavlja prostora Onesimu da zabavi
publiku. Ukratko, Smikrin se moze okarakterisati kao grub i konzer-
vativan, nesumnjivo sitnicav, tvrdoglav i razdrazljiv, ali niposto kao
nerazuman i sustinski zlonameran.

Pravda na cumur

Cast da odnese legendarnu pobedu u jo$ legendarnijoj sceni parni-
Cenja pripala je Sirisku, robu-éumurdziji. Siriskov lik je dramaturski
klju¢an: da nije onako ¢vrsto insistirao na nakitu, Onesim ne bi mogao da
prepozna prsten i ne bi doslo do raspleta. U sporenju sa Davosom daleko
je superioran po svom retorickom umecu i obrazovanju, koje ipak, mora
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se priznati, deluje pomalo nerealno za jednog roba-fizikalca;*® Siriska je
uopste tesko svrstati u neku od postojecih fiksiranih uloga. U drugom
detalju je jednim maestralnim potezom ilustrovana Siriskova licnost:
iako je za njega usvojeno dete znacilo veliku radost, budud¢i da mu je
rodeno umrlo pri porodaju, on uporno nastoji da se dokopa nakita koji
¢e detetu sacuvati nadu da eventualno pronade svoje prave roditelje —
¢ime bi sam Sirisko automatski ostao bez deteta. Tim plemenitim gestom
on stavlja interese bespomoc¢nog deteta ispred svoje potrebe za roditelj-
stvom.

Servus simplex

Mozda najsimpati¢niji i najprirodnije izveden lik je Harisijev rob
Onesim, koji prosirujuci tipi¢ni repertoar priglupog roba postaje
opipljiva li¢nost, a pritom ostaje jedini zaista komican. Onesim je
dabome nespretan ali nije prosto glup, ve¢ pre blentav i prostodusan. 1z
nepromisljenosti, ali i iskrene odanosti, saopstio je svom mladom go-
spodaru da je Pamfila rodila dete dok je ovaj bio na putu, i ne moze sebi
da oprosti Sto je direktno odgovoran za njihov razdor, pri ¢emu je i sebe
uvalio u nevolju. Onesimu, koji nije tip pametnog roba, njuh ipak pro-
radi u opasnosti: kada prepozna Harisijev prsten, odmah shvata $ta bi to
moglo sa sobom da povuce i naravno predvida moguce posledice po
svoju kozu. Onesimova scena sa Habrotonom je tu narocito slikovita: on
ne samo da ne moze da parira britkom Zenskom umu, ve¢ jedva moze i
da ga prati i toga je svestan, pa spremno prihvata njenu taktiku kao lo-
gi¢niju; medutim, iako u tom pogledu inferioran, njegovom robovskom
instinktu ne promice da Habrotona vidi u svemu Sansu da postane slo-
bodna. Onesimovo iskreno odusevljenje Habrotoninom visprenos¢u i
preduzimljivos¢u kulminira u poredenju sa sopstvenom nesposobnoscu,
gde se Onesim vidi kao jednostavan i samokritican. Sasvim je adekvatno
reSenje da priprosti i neobrazovani rob, kome je pritom srce sislo u pete,
kasnije pricajuci o gospodarevom stanju ne nalazi drugi izraz ve¢ samo
ponavlja , poludeo, poludeo”. Zavrsna scena gde se Onesim, pun sebe jer
je docekao svojih pet minuta, poigrava Zivcima razjarenog Smikrina ci-

% Ako ostavimo po strani teoriju o Menandrovoj nedoslednosti, reSenje se mozda
nazire u pretpostavci da je Sirisko razvio nagon ka duhovnom usavrsavanju buduci
osuden na tezak rad u Sumskoj samocdi.
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tirajudi tragedije 1 prosipajudi filozofske mudrolije, — koje je pokupio ko
zna gde i naklepao kako samo on to zna — morala je izgledati vrlo
zabavno.

Cud je Zenska... vocka cudnovata

Habrotona kao lik plemenite hetere nije u tom smislu nova, ali je
u okviru tipa tako diskretno razvijena kao jedan od najSarmantnijih
Menanadrovih likova, da je ostavljala dubok utisak ¢ak i na moderne
komentatore.®! Devojka iz niZeg sloja, duboko nesre¢na zbog svog
statusa, ona Harisija ne dozivljava prosto kao musteriju, vec¢ se iskreno
brine za njegovo stanje. U razgovoru sa Onesimom sa ¢eZnjom se priseca
doba kada jo$ nije znala Sta je to muskarac i pritom ne dopusta da je
ponesu emocije: munjevito smislja briljantnu akciju da izvede stvari na
¢istinu. Simptomati¢no je za nju, a time i dramaturski opravdano, da
Habrotona ima nameru da prvo utvrdi da li je za silovanje odgovoran
Harisije, kako ne bi dovela u neprijatnu situaciju nepoznatu devojku sa
kojom intimno saosec¢a, dok Onesim predlaze suprotno, ne Zzele¢i da
pravi probleme svom gospodaru — S$to mu on sigurno ne bi oprostio;
Habrotona razmislja iz perspektive humane devojacke solidarnosti, a
Onesima po obicaju brine sopstvena bezbednost. Sliku njene li¢nosti
dopunjuju dve situacije u kojima se najpre raznezi na pomen napustene
bebe, da bi zatim, secaju¢i se silovane Pamfile, u autenticnom duhu
siromasne Zene komentarisala pre svega iscepanu haljinu. Njena kom-
pleksna li¢nost mogla bi biti posledica njenog relativno kratkog »pro-
fesionalnog« staza; ona je, kako bar sama tvrdi, hetera tek manje od
godinu dana — dovoljno da oceli¢i neznu prirodu i naudi je lukavim
trikovima, ali ne i da je sasvim deformiSe i iskvari. ,Da je Menandrovo
pero tu samo malo zadrhtalo, Habrotona je mogla postati ili gruba
prostakusa, ili fina dama, sto bi bilo podjednako pogresno.”?

Duobus litigantibus, tertius judicat
Scena parnicenja po kojoj je komedija naslovljena po mnogima zau-
zima posebno mesto u Menandrovom opusu i zasluzuje detaljniji prikaz.

3 Npr. ,Wilamowitz, who had a weak spot for the girl...”, GOMME/SANDBACH 1973:
334.

32 JAHKOBIR 1978: 178.
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Iako sama po sebi vrlo uspela, ova epizoda je dosta labavo vezana sa
samom radnjom. Predmeti oko kojih se vodi spor dokazuju Harisijevo
odinstvo i presudni su za srecan rasplet, ali sam spor je u tom smislu
izliSan i deluje kao implant. Jedina prava potreba za ovom scenom je
postizanje efektne menandrovske ironije — Smikrin ne znajuéi odreduje
sudbinu svog unucdeta. Motiv posrednika u raspravi oko vlasnistva nad
istim takvim predmetima javlja se u jednom navodu izgubljene Euri-
pidove Alope i nije iskljuceno da je Menandar, i inace slab u invenciji,
preuzeo ve¢ poznatu scenu.®® Uostalom, ovaj agonalni prikaz dve
suprotnosti i nije cenjen kao originalan i dramski neophodan ve¢ kao
efektno umetnicki uoblicen.

Na jednoj strani stoji cobanin Davos, inace sasvim periferan lik, ¢iji
povrsni argumenti se zasnivaju na ne sasvim neopravdanoj postavci da
su dete i vrecica sa predmetima dve odvojene stvari. Davos, medutim,
providno izokrece pricu, upadajuci sam sebi u usta: tvrdi da je ispao
velikodusan Sto je dete uopste i ustupio Sirisku koji ga je preklinjao, a
ono bi mu zapravo, kako sam kaze, bilo na teretu. Pokusava da se iS¢upa
pozivajudi se na obicaj o podeli nadenih stvari medu nalazacima, u vise
navrata namerno podvlaci materijalnu bezvrednost predmeta, i najzad
blefira postavljajuci Sirisku ultimatum: ili nek odustane ili neka mu vrati
i dete. Sirisko, pak, dosledno reda argumente i nastupa vrlo otvoreno i
pribrano. On ne porice da je kumio i molio za dete, ve¢ to preokrece u
svoju korist: naravno da je njemu neizmerno stalo do deteta i upravo
zato se i nateZe sa Davosom. Njegova poenta je da predmeti pripadaju
detetu i ¢vrsto je se drzi: on je staratelj i njegova je duznost da detetu ne
uskrati moguc¢nost da nade svoje prave roditelje. Diskretno uzvraca
Davosu naglaSavajudi ne materijalnu ve¢ emotivnu vrednost predmet3, a
navodenjem tragicko-mitoloskih primera zadaje protivniku odlucujudi
udarac. Imajudi u vidu poznatu ulogu predmeta za identifikaciju, pobed-
nika spora niko ne bi dovodio u pitanje. Smikrin, koji je jedva odobrovo-
ljen da uopste i prihvati da posreduje, i presudu objavljuje u savrsenom
skladu sa svojim karakterom: strogo i odsecno izgovara samo nekoliko
najneophodnijih recenica i u zurbi odlazi nervozno i bez pozdrava. In-
dikativno je da se Davos, iako Zuc¢no i pateti¢no protestuje, vrlo brzo miri

3 MAJNARIC 1938: 36. Vrlo slicna scena e se takode javiti i u Plautovom Konopcu.
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sa odlukom i pritom preti da ¢e budno pratiti Sta Sirisko radi sa pred-
metima — i dalje ne shvatajuci u ¢emu je njihova sustina.

Motivi za donoSenje Smikrinove presude su opravdani i ve¢ dovoljno
obrazloZeni unutar same scene, pa bi mozda bilo cepidlacenje traZiti ih i
van nje, narocito posto je samo parnicenje nedovoljno integrisano u
dramsku strukturu; ali nije nezamislivo da su u sporu u kome se
odlucuje o sudbini napustenog deteta na Smikrina podsvesno uticali i
licni razlozi: Smikrin je takode otac — i to otac deteta koje je trenutno u
teskim problemima.

Svekrva je za sve kriva

Tvrdnja da su Parnicari, a posebno ¢uvena scena, Menandrovo remek-
delo izgleda da je sasvim opravdana. U njoj je jasno manifestovan pes-
nikov moto — likovi su u fokusu, zaplet je sekundaran. Na kraju krajeva,
osnovna postavka cele komedije neodoljivo podseéa na rimsku komediju
koja nije ni radena po Menandru — Terencijevu Svekrvu: bra¢na kriza
nastaje kada Zena rodi dete zaceto silovanjem, da bi do pomirenja doslo
posredstvom plemenite hetere (koju muz nije ni pipnuo) kada se dokaze
da je za silovanje odgovoran sam muz, a dete, kao i kod Menandra, do-
datno ucvrscuje poljuljani brak. Tema je, dakle, bila poznata i moze se
re¢i da su sizei u dobrom delu podudarni, pa je i Svekrva u sustini
ozbiljna drama o porodi¢nom zivotu.* Kako je poznato da je za nju Te-
rencije upotrebio kao predlozak Apolodora, moze se razmiSljati da li je
starija kokoska ili jaje; ako se prihvati jedna od pretpostavki da je Teren-
cije ukomponovao u Apolodorov original delove iz Parnicara, postavlja
se pitanje zaSto kod Terencija nema epizode parnicenja. Scena koja je u
biti duhovita ilustracija tipicno grcke dikasteriomanije, i verovatno
,zaostatak aristofanskih agona”,?> pritom sama sebi cilj, bila bi rimskoj
publici potpuno suvina i dosadna. Cak i tako oéiséena, Svekrva nije
uspela pred publikom, pored ostalog sigurno i zbog toga $to su njenu srz
i dalje ¢inili moralna ozbiljnost i pretresanje pitanja porodi¢nih odnosa.

Znajudi da je Svekrva, sustinski menandrovska, dozivela debakl, a
imajuci u vidu sve prethodno receno o Menandru, Menandrova umet-

34 DUCKWORTH 1952: 148.
3 JAHKOBITR 1978: 43.
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nicka vrednost mora se posmatrati pre kao popularnost u modernoj
nauci nego na samoj pozornici. Najzad, ako se prihvati stav da od celog
sacuvanog Menandra prvoklasnu vrednost ima samo scena parnicenja®
— scena koja je sama po sebi sloZena, izrazito nekomi¢na, na momente
¢ak i dirljiva — moZe se konacno zakljuciti da je Menandarova primarna
orijentacija bila sve samo ne komedija u danasnjem smislu.

Opste i posebno

Sada je trenutak da se postavi pitanje: da li su klju¢ne osobine Menan-
dra kao stvaraoca — ozbiljan ton i sentimentalna atmosfera, diskretan
humor, vesto uobliceni karakteri, eticka pitanja— samo njegove ili je
takav bio trend? Ukratko, da li je Menandar tipi¢ni predstavnik nove
komedije? Uprkos cinjenici da se komedije iz tog perioda nisu mogle u
sustini bitnije razlikovati, sa izvesnom sigurnos¢u se u Menandru moze
nac¢i mnogo li¢nog i autenti¢nog. Primena konvencionalnih efekata bila je
svojstvena svima, ali licni ukus, temperament i kreativni afiniteti autora
najvise se odaju specificnim strateSkim pristupom. Naime, ako se za
nagradivanog komediografa moze sumnjati da je zarad aplauza spustao
svoje estetske kriterijume, pa time i istrazivace naveo na pogresan trag,
sa nekomercijalnim knjizevnikom je stvar mnogo jasnija. Ne sme se za-
boraviti da je Menandar na pozornici bio relativno neuspesan: Rara
coronato plausere theatra Menandro.¥” Nije iSao niz dlaku publici i to ga je
kostalo — tesko da bi nastavio tim putem da ga njegov osobiti talenat
nije vukao ka takvom konceptu. Nije isklju¢eno da je Menandar pisao za
uzi krug poznanika i istomisljenika. Kako god bilo, sigurno je da je
publika morala biti probrana, jer Menandrova komika je zahtevala gle-
daoca kakav je bio i sam autor: prosvecenog i inteligentnog, rafiniranog i
odmerenog, a pre svega, humanog i punog razumevanja.

36 JAHKOBITR 1978: 72.
37 Mart. 5,10,9.
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Comedy’s New Face: Menander’s Epitrepontes

The New Comedy was an expression of the political, social and cultural realities
of fourth century Greece. The inherited comic form, which had depended on external
rules of social behaviour no less than on impulses inherent to the genre, underwent a
radical transformation. Thus the traditional label seems justified: the ‘New Comedy’
used a new language and metre, required a new stage and staff, introduced new
subject themes and had wholly new aims. Cumbersome and expensive stagings gave
way to less ambitious chamber-performances; the satiric trait faded out, due not only
to political or ideological pressure but also to a certain lack of interest; dramatic
characters were defined and depicted in a highly innovative fashion. The chief
representative (if not the pioneer) of this new fashion was Menander. Menander
came out with a device which provided solid basis for the new concept: his char-
acters stood for ordinary people represented in a vivid, consistent and, most impor-
tantly, anonymous way. Menander’s plays were praised for their realism, which,
however, was limited and selective. His plots often rely on improbable conditions
and artificial twists. Today, Menander, without being really funny (incidentally, he
never meant to elicit more than smiles), still makes for a pleasant reading and is even
amusing at places. Most of his comedies were lost; the Epitrepontes, or the Arbi-
tration, is one of the few a substantial portion of which has come down to us. It
proves that the poet’s ambition was not basic humour but rather the depiction of
individual humans in motion and interaction—and in this lies his main contribution
to the dramatic art.
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fr. 1 (600 K)
KAPION
0VX 0 TEOGLUOG cov TEOG Bewv, OviotyLe,
0 VOV E€xwv <tnv> APodtovov v PaAtoiay
Eynp’ Evayxog;
ONHIIMOZX
TAVUL PEV 0DV,

fr. 2 (849-850 K)
KAPION
P o', Ovnopte,
Kal oL TeQleQyog el.
0VOEV <€0TL> YOO
YAvKUTEQOV T) TAVT' eldéval.
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MENANAPOY ENITPEITONTEL
fr. 6 (175 K)

YMIKPINHXZ
&oY0G 0' VYA IVWV TOL TUEETTOVTOG TTOAD
€0t dBALTEQOC ATV YOOV €00(et
dmAaaoia.

[EMIKPINHX]

[Ttiver ¢ moAvteAéotatov]
avOowmog olvov. alTO TOUT EKMAT|TTOMAL
Eywy'. bmép <0&> 100 pebvokecd' ov Aéyw.
amotia yao €00’ Opotov To0To Ye,
el katl praletat KOTOANV TIC TOVPOAOD
WVOVHEVOG TILVELV EAVTOV.

XAIPELTPATOZ

Ut €y[w

TIQOTEUEVOV- OVTOG EUTMETWV DXoK[edAL
OV €QwTat. TL O poL ToUTO; MAALY oluw|[CéTw.

YMIKPINHXZ
mEoLKa 0& AaPwV TAAavVTa TETTAQ' AOYVEOU
0V TNG YUVALKOG VEVOHLY AUTOV OIKETN V-
ATIOKOLTOG €0TL TTOQVOBOCKQ ddEKA
TG NUEQAS DQAX IS DIDWOTL.

XAIPELTPATOZ
dwdeka:
TMEMLO]T AKQPWS OVTOOL TX TEAYHATA.
YMIKPINHX

HNVOS dxteod1v avool kal Teog T)LLeEQV
€&,
[XAIPEZTPATOX]
€0 AeAoyotat. dU' 0dAovS g NUéoag,

avOlV TLTQ MEWVOVTL <TIEOG> TTLIOAVNV TIOTE.

ABPOTONON
Xaplot]og [o]e mooouévet, Xapé[otoare.
tic 60" €0t d[n], YAvkUTaO';
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XAIPELTPATOZ
0 g [vOoudng mato.
ABPOTONON
AAA& Tl maB)wv we &BAL0g Tig[
[ 0] Totokaxod[alpwv PaA]tolav 145

[ Joav yvvaika
(quot desint uersus ignotum, sed non amplius xxxv ut uidetur)
[ABPOTONON]
oUtwg dya]O6v tL oot yévorto, ur) Aéye
TolxvTd V'] 160
[EMIKPINHX]
OVK &G KOQAKAG; OLHWEEL LAKQA.
eloey vjov elow, oadag te mubdpevog
Onwe €xet] ta TG Buyarteds, BovAevoopat
dvtiva t]edmoV TEOG TOVTOV T)O1) TEOTPAA.
ABPOTONON
PoaowH]ev aOTE TOLTOV TjiKoVT' EVOADE;
XAIPELTPATOZ
dodow]uev. olov kivadog: oikiav moel 165
Aavaota]tov.
ABPOTONON
TOAAAGS €BOLAOUNY dua.
[XAIPEZTPATOXL]
TOAAGS;]
[ABPOTONON]
piov pev v épeéne.
XAIPEXTPATOZ
TV EUNVv;
ABPOTONON
v oV y. lwpev de0Eo TEog Xaplotov.
XAIPELTPATOZ
{wpev: wg kat HeakLAALWY OXAog
elg Tov tomoV TG £0Xe0" UoBePoeypévawv 170
oic] pn) 'voxAetv ebkawgov eival pot doket.
XOJP[OY
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MEPOX B’

[ONHXIMOZX]
eru[odpaAn puev] mavia tavO[pwnwv
oop[
KAl ToT|
0 deomo[ne 175
0 véow[v
ovdeE Ao[
(desunt uersus non amplius x| ut uidetur)
ZYPIXKOXL
devyelc o dikatov. 218
AAOL
oVKOPAVTEIS DVOTUXTG.
oL del o' Exewv Tor pr) oA
LYPIXKOX
EMITEETTEOV TIVL
£€07TL MeQL TOUTWV. 220
AAOL
BovAouat kpvaueOa.
LYPIZKOXL
Tic o0V}
AAOL
€Uol pev mag tkavoc. dikoax d¢
MAOXW* Tl YAQ 0OL LETEDDOLV;
LYPIZKOX
TovTov APty
BovAeL kouLtrv;
AAOL
ayo1) toxn.
LYPIZKOZL
TEOG TV Be@v,
BéATioTE, LUKQOV GV OXOAKTALIS UEV XQOVOV;
YMIKPINHX
VULV; TteQL Tivog; 225
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ZYPIZKOZL
AVTIAEYOULEV TTIOAYHA TL.
EMIKPINHZ
ti o0V éuot péAey
ZYPIZKOZL
KQLTIV TOUTOL TV
Cntovpev loov- el d1) o€ PndéV kwAVEL,
dlaAvoov Nuac.
IMIKPINHZ
@ KAKLOT AmoAovuevol,
dilkag Aéyovteg mepLnateite, dipOégag
éxovteg; 230
LYPIXKOXL
AAA" Spwe. TO mEAay W' EoTiv Poaxy,
Kol 0&dLoV HaBely. MATeQ, OOG TNV XAOLV:
ur katadovnong, meog Bedv. év mavtt del
KALQQ TO DIKALOV ETUKQATELV ATIAVTAXOV,
Kal TOV aoaATUYXAVOVTA TOUTOL TOU UEQOUG
€X eV TOOVOLALY KOLVOV E0TL TQ Bicy 235
TAVTWV.
AAOX
UETQi Ye CUPTEMAEY AL OT)TOQL.
i yaQ petedidovy;
IMIKPINHZ
Eupevelt ovv, elTté pot,
olc av dikdow;
LYPIXKOXL
TIAVTWG.
EMIKPINHZ
dovoopat Tt yao
TO pe KWAVOV; O MEOTEQOS O TLWTV AEYE.
AAOZ
UKQOV V' &vwBev, 0L T QOGS TOUTOV HOVOV 240
noax0éveO', v' 1) oot katl cadm ta mEdypata.
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&V 1e daoel 1@ MANolov TV Ywolwv
TOUTWV €TOLHALVOV TQLAKOO TV l0WG,
BéAtioTe, TavTV Muégay avTOG LLOVOG

KAKKEIPLEVOV TADAQLOV EDQOV VIJTILOV 245
&xov dépata kat TolovTovi TIva
KOOUOV.
ZYPIXKOXL
TEQL TOVTWV ETTiV.
AAOL
OUK €& Aéyelv.
IMIKPINHZ
gov AaAng petalt, ) Baktnola
kaO€opati oov.
ZYPIXKOL
Kot dukalwg.
IMIKPINHXZ
Aéye.
AAOL
Aéyw.
avelAdpny, annABov otkad' alt Exwv, 250

ToédeLv EpeArov. TavT €D0&E poL ToTe:

€V VUKTL BOVANV D', OTtep AmaotL yivetal,

dOVG EUavT@ dLeAOYLLOUN V- €uol

i adoTEodPlac Kat kKakwv; mobev d' éyw

tooalT avaAwow; Tl Gpeovtidwv Euol; 255
TOLOLVTOOL TIC V. €Moipavov TaAy

€wBev. NABev 00TOC — €0TL O’ AvOakes —

elg TOV TOMOV TOV AVTOV EKTRIoWV Eicel

oteAéxn: mMEOTEQOV O€ HoL oLVIONG EyeyOveL
éAadovpev aAAnAois. okvBowmov dvta pe 260
v, “tt ovvvovs” Pnot “Aaog;” “Tlya;” éyw,
“mepieQydc elpt,” Kat 10 mEayH' avt@ Aéyw,

WG €0QOV, WG AVELAOUNV. O OE TOTE pEV

eVOVG TELV elmelv mavT' €delB’, “oltw i oot

(%

dyaOov yévorro Aae” maQ' Ekaotov Aéywy, 265
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“¢uol o madiov 00¢. oUTwg eVTLXNG,
oUtwg éAevBegoc. yuvaika” dnot “yao
€Xw, Tekovom) O améBavev 1O Toudiov”,
TavTNV Aéywv, 1] VOV €xeL 10 madlov.
£déov XLvploke;

< ZYPIZKOZXZ>

<éywye.>
AAOL
SANV TV uépay

katétoupe. Atmagovvtt kal TteiBovti pe
VTeoXOUNV. £dwk', AmnADev pugia
eVXOpEVOS ayaBa: Aapfavav pov katedidet
TAC XEQAG. EMOELS TAVTA;

LZYPIZKOXL

gndouv.
AAOL
ATIAALYT).

LLETO TNG YUVALKOG TIEQLTUXWV HOL VOV APVw
TA T0TE OLVEKTEDEVTA TOVTW — Hikoa D€
NV TavTa kKol ANEOS Tig, ovBév — ot
amoAappavery kat detva maoxey erio’, OtL
oVK AmoddwW', a0TOG O Exev TavT' AELD.
Eyw O€ Y avtdV dnuL delv ExeLv XaoLv
00 peTéAaPev dedpeVog: el pn) mavTa O¢
ToUTW dWDWW', 0Vk E€etacOnval e del.
el kal PadlCwv e0pev ap' Epot TadTa Kol

1V kowvog Eoung, to pev av obtog éAaf[ev av,

TO O' €y- povoUL d' eUEAVTOGC, OV AWV T[OTE
amavt' €xelv olet o€ delv, EUE O' 0VOE €v;

TO TEQAG: DEDWKA TOL TLTWV EUQV E[Yw:
£LTODUT' &QECTOV £07TL OOL, KAL VOV €X¢e-

€L D' OUK AQETKEL HLETAVOEIS O, ATIODOG TTAALY
kat undev adiket und' EAattov. mavta O,

TA PHEV Tt EKOVTOG, T OE KATLOXVOAVTA e,
0V del o' Exetv. elpnka TOV V' EUOV AdYOV.
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LYPIXKOX
eloniev;
YMIKPINHY
OVK TJKOVOAC; EIONKEV.

ZYPIXKOZL

KAAQG.
0VKODV €Y@ HETA TADTA. HOVOG £0Q' 0UTOOL
O MoV, Kat mévta tavl' & vov Aéyet
000@¢ Aévyel, kal yéyovev oUTws, @ TTATEQ.
0VK AVTIAEY@. DeOUEVOG, IKeETEVWV Y@
EAafov ma' avTtod touT' aANOT Yoo Aéyel
oLV TS £E1yYeAé pot, meog 6v oUtoot
EAGANOE, TV TOVTE OLVEQYWV, AUa TIVX
KOOHOV CUVEVQELV AUTOV: £TTL TOUTOV, TIATEQ,
avTOC M&QEeaTLY 0UTOOL. — TO TAdioV
00¢ poL yovat — t& dépatx Kol yvwolopata
00106 0" amattel Ad'+ Eavt ot yao
TavT EmteOnvaL kOOoV, oV oL dTEODN V.
KAYQ OUVATIXLTW KUQOLOG YEYEVT|UEVOG
TOVTOL: OV ' ¢MONOAG He dOVC. VOV YVWOTEOV
BéATIOTE ool TaDT' €OV, WG EHOL DOKEL,
o Xouot' 1) tavB' 6 tL mot' €0l TTOTEQN dEl
KATX TV 000V TNG UNTEOG, TS 1)V TOTE,
T mawlw Eelod’, Ewg av éxtoadt),
1 TOV AeAWTOdLTNKOT ALTOV TALT ExeLy,
€L MOWTOG £0QE TAAAGTOIX. TL OVV TOTE,
0T’ EAappavov ToDT, OUK AT TOVY TADTA OFE;
oUTw T’ EpoL TOT' 1V UTIEQ TOUTOL AEYeLy.
Tkw d¢ Kal vOV oUK EUAVTOD 0" 0VOE €V
dov anaitawv. kowvog Epung; undé &v
e0QLoY', OTIOV TIROCEDTL OWH' AOLKOVHEVOV-
ovy eVEeaic ToUT €0ty A" adaipeoic.
PAéYov ¢ kakel, mateE: lows é00' ovToot
0 TG VTEQ NUAG Kal Teadels €V EQyaTalg
vmepdeTaL TaADT, €ig D€ TV avTOD GLOLV
afag EAeV0eQOV TL TOAUNOEL TOVELY,
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Onoav Aéovrtag, 6mAa Paotdletv, TOéXELY
&v aywot. tebéaoal Tpaywdove, oid' ot 325
Kal Tt Katéxels mavta. NnAéa tiva
ITeAiav T ékelvoug eDpe MEECHVTNG AV
aimdAog, Exwv olav £yw vov dipBéoav,
w¢ d' oBet avtolg dvtag avToL KEElTTOVAC,
AéyeLto moayH', wg e0ev, wg dvelAeto. 330
€dwke d' avTolg MNEIdOV YVWOLOHATWY,
€€ 00 pabdvtec mavta ta kab' avtovg oadpag
€Y€vovTo PaoIAES oL TOT OVTEG ALTOAOL.
el d' EéxAaPwv éketva Acog ATtédoTo,
avTOG tva KEQdAVeLe QX HAS dwdeka, 335
AYVQTEG AV TOV MAVTa dteTéAovv XQovov
ol TNAKODTOL KAl TOLODTOL T YEVEL.
0V d1) KAAQWG EXELTO HEV OWH' EKTQEDELY
éue TovTo, TV [0€] ToLdE TN CwWTNEiAg
AT AaBovta Adov adavioat, TATEQ. 340
YoV adeAPV TIC dLx Yvwolopata
Eméoye, uNTéQ' EVTLXWV éQovOATO,
¢0wa’ AdeAPOV. OvT' ETiodaAn pvoeL
oV Biov andvtwv TN meovoia del, TateQ,
QEELV, TEO MOAAOD TavB' 6pWVT €€ v évi. 345
AAA' “amoédog, el un” eno’ “aoéokel.” tovTo Yo
loxvEov oletal Tt TEOG TO TTEAY ' EXELv.
0OVK €0TLOKALOV: €L TL TV TOVTOVL O¢ del
amodovat, kat TovTo Eog CNteils AaPely,
' dodpaAéatepov movnEeLaT MAALY, 350
£L VOV TL TV TovToL Téowkev 1) Toxn;
elonka. kEIvov 6 Tt dKALOV VEVOULIKAC.
YIMIKPINHXZ
AAA eUKkQLT' €07 MAVTA T& OUVEKKE(HEVA
TOD TAdIOL 'OTi. TODTO YIVWOKW.
AAOL
KaAwg:
TO madlov 0é; 355
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IMIKPINHZ
oL yvwool' eivat pa Aix ocov
TOL VOV adLkovVTog, ToL Ponbodvtog 0& Kal
€me&LOVTOG TAdKELY HéEAAOVTL OOL.
ZYPIZKOXL
TOAA' dryaBd oot yévorto.
AAOX
dewvny Y' 1 [kolowg
vi] TovV Al 1oV LT+ dnavO' ebowv [Eyw
anavia megléomaop’. 6 d' oy evEwV ExeL.
0VKODV ATOOWDW;
EMIKPINHX
Prpt.
AAOX
dewvn ¥' 1) wolotg,
N uNBev ayabov ot yévorro.
YLYPIZKOX
Péoe tlax.
AAOX
@ HoaxkAeig, & mémovOa.
LYPIZKOX
TV ToaV X&Aa
Kal detéov: &v Tavtn) meQudPEQels Yao. Poaxv
TMEOTHELVOV, LKETEVW O, V' ATIOdQ.
AAOX
Tl Yoo éyw
émétoeda ToUTw;
EMIKPINHZ
d0¢ ot EQyAOTIQLOV.
<AAOZ>
aloxoa y' a mémovoa.
EMIKPINHZ
TAVT €XELS;
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LYPIZKOXZ
oipat ye om),

el U TLKaTamémwke TV dikMv Epov
Aéyovtog, wg NAloketo.

AAOL

OUK AV QOHMV.

LYPIXKOZX
QAN e0TVXEL, BéATIOTE. TOLOVTOLG EDEL 370
Oattov dik&lev TTAVTOG.

AAOX
[adi]i[ov moayp]atoc.
@ ‘HoaxkAelg, ov yéyove dewvotépa kQloLS.

LYPIXKOXL
Tovneog nodac.
<AAOX>
@ movNE, [6Tiwg ov] VoV
tovtw PpuAadelc avt[a s
€0 1001, ™ENOW 0 TAVTA TOV XQOVOV. 375
YYPIXKOX

olpwCe kat Badile. ob d¢ TavTl, yova,
Aafodoa mEOG TOV TEOPLOV EVOAD' elodege
Xaéotoatov. VOV yoQ HeVOUHEV EVOADE,
elg avplov O' €7’ €gyov éEopur|oopEV
TV ATIOPOEAV ATIOOOVTES. AAAX TAVTA HOL 380
nEWT' amaRibunoal kab' év. éxelg Kortida Tva;
BAAA' el TO MTEOKOATIIOV.

ONHXIMOZXL

HAYELQOV PoadvteQov

0VOElS £6parke: TNVIKADT €x0&c maAat
Emvov.

ZYPIXKOXL

oUtooi pev elvat patveta

AAEKTQUAV TIG Kol HAAA OTOLPVOG: AaPE. 385
TOUTL 0¢ DAALOOV TL. TTéAEKLE oVTOOL.
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ONHXIMOZXL
i ta00’;

YLYPIZKOX

VTOXELOOS dAKTVALOG TIC 0UTOOT,
a0TOG OONEOVS: YAVUHA TADQOG 1] TOAYOS:
ovk av dlayvoinv- KAedotoatog dé Tig
€0Tiv 0 MoNoAag, Wg AéyeL T YoappaTA.

ONHXIMOZX
eni]oetéov.

YLYPIZKOX

Nv. ov O el Tig;
ONHXIMOZX
00TOC €0TL.
ZYPIZKOZL
tic;

ONHXIMOX
0 daKTVALOG.

ZYPIZKOXL

0 Tolog; OV Y HavOlavaw.

ONHXIMOZ
TOU de0TOTOL TOVHOL XapLoiov.

LYPIXKOX

XoAag.

ONHXIMOZXL
OV &]TtawAeoev.

ZYPIZKOZL

TOV dakTtUAOV Béc, dBALe.

ONHXIMOX
OV NU]étepdv oot O@; mdBev d' avTov Aafwv
éxewss]

[EYPIZKOX]

AmoAAov kal Oeot, dervov kKakov.
olov a]ntfo]owoat xerjpat' éotiv 0pPpavoD

notdog. 0 mEooeABwV evOULG apTdlety PAETeL

TOV daktVAOV Bég, P
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ONHXIIMOX
neoomailels euol;

TOU 0e0mOTOV 'O7TL, VI TOV ATOAAW Kl Beova.

YYPIZKOX
amoodoryelnv mEoOTEQOV av dNjTovOEV 1
ToUTW TL KAOLVPeiUNV. AQaE, dikAoopaL
anaotkad' éva. madlov 'otwy, oUk EUd. —

OTEETTOV TL TOLTL A3 o¥. mopdvoa TéQUE.

elow d& MAgaye. — oL & Tl pHoL Aéyels;

ONHXIIMOX

Eyw;

Xagtolov 'otv ovToo(: TOUTOV TToTE
pnebvwlv amwleg', wg Eon.

ZYPIXKOXL

Xawpgeotpdtov

iy’ olicétne. 1 o@le TtovTOV ACPAAQCG,
1 pot dfog, tv' &yl [oot] magéxw owv.

ONHIIMOZXZ

BovAouat

avTog [PpLAdTTEWY.]

[ZYPIZKOZX]

oLdE év pot dad el

LG TaVTO YAQ MAQAYOUEV, WG EHOL DOKEL,
devE' apdoTeQoL.

ONHIIMOZ

VUVL (lEV 00V CUVAYOLOL KAl

OVK €0TLV EDKALQOV TO UNVVELV {0WG
avTQ TEQL TOVTWV, alQLOV OE.

ZYPIXKOZL

KATAUEV®,

avbplov 8t BovAec’ érutpémely évi Adyw
€TOLHOC. OVOE VUV KAKWS aTAA .
mavtwv O apeAoavl’, wg €owke, det diag
HeAeTav: dx TovTl TAvTa Vuvi oletal.

XOPOY
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MEPOXI”

ONHXIIMOX
TOV OAKTUALOV WOHUNKAX TIAELV 1) TTEVTAKIG
T deomoTn deléat MEOoeABWV, Kal oPpddoa 420
@V £yyUg o1 Kal mEOg AT TAVTEAWS
dvadvopat. kal Twv TEOTEQOV oL HeTaEAEL
UNVUUATWV: AEYEL YRQ ETUEIKAG TUKVA
“@¢ TOV PRACAVTA TADTA HOL KAKOV KAKWG
0 Zebg dmoAéoal.” un pe Or) dxAdaryeic 425
TEOG TNV Yuvaika TV podoavia tadTa Kat
oLVEOT adavion Aafwv. kaAws [Ttowv
€1eQOV TL TOOG TOVTOLS KUKAV [dTteaxOunv.
KavTaOa kaxov EveoTy Emietkas [péya.
ABPOTONON
€até W' ikeTeVw O€ KAl PN HoL Kaka 430
TIQEXET . EpaLTNV, WG éotkev, ABAIx
AéANBa xAevalovo' éoaoB[oal mEooeddKwVY,
Oclov d¢ pLoel pioog &vOQWTOG HE TL.
OVKETL ' & Y oVdE KatakeloOat, TdAay,
Q' aLTOV, AAAX XwOIG. 435
ONHXIIMOXZ
AAA' ATTOOW TAALY
Q' o0 MaQéAaPov AQTiws; AToTIoV.
ABPOTONON
TAAAG
0UTOG. Tl TOOOVTOV AQYVQLOV ATIOAAVEY;
émel 16 y' émi ToUTE TO TN B0 Pépery
KavoDV époty’ oldv te VOV 0T, @ TdAav:
ayvi) yapwv yao, dpactv, fuéloalv toltlnv 440
101 KAOM AL
ONHXZIMOZ
WS AV 0LV, TROG TV Bedv,
TS &V, KeTevw —
ZYPIZKOXL
mov 'oT[wv, 6v (njTav éyw

(43)



MENANAPOY EIITPEITONTEL
meQLEQXOU' EvOoV; 00Tog [Amddog], dryabé,
TOV daKTUALOV, 1) Oel€ov @ PEAAELG TTOTE.
KQWwHEeD' EAOeLY Del pé moL.

ONHIIMOX
TolovTovi
£0TLV TO MEAY ', &AvOQwTE: TOL HeV d0eaTOTOV
€ot', old' AP, ovTool XagLoiov,
oKkv@ 0 detéar matépa yoQ ToL madiov
aUTOV TIOW TXEDOV TL TODTOV TIROOPEQWV
red' ob ovveEéxetro.
LYPIZKOZL
TG
ONHXIMOZX
apétepe,
TavgomoAiolg dnwAeoev tovTdV MoTe
Mavvuxidog o0oNg Kal YUVAIK@V. KAt AGyov
£0TLV PLACHOV TOVTOV elval maBévov:
7 0" étexe ToUTO KAEEONKE dNAXDT).
gL Hév Tig o0V bV €kelviv TEOoPEQOL
TOUTOV, OaPEg v TL dEKVUOL TEKUTQLOV:
VLVL ' TTdVoLAY Katl TtV ExeL.
ZYPIZKOXL
OKOTIEL
avTOG TIEPL TOVTWV. €L O' avaoelels, amoAafelv
TOV dAKTUALOV pe BovAduevog dovval te oot
HLKQOV T, ATQELS. OUK EVEOTLV OVDE €lg
naQ' QoL HEQLOUOG.
ONHIIMOX
ovdE déouat.
LYPIZKOX
TavTa On.
NEw dradoapcdv—eig mMOALY Yo égxopat
VUVI=TTEQL TOUTWV €L0OHEVOG TL DEL TOELY.
ABPOTONON
10 ToudAaLov, 0 vov TOnveid' 1] yvvn,

(44)

445

450

455

460



MENANAPOY EIITPEIIONTES
Ovrow', €vdov, ovtog eEev avOpakelg;
ONHXIMOZX
vai,] pnotv.
ABPOTONON
@G KOOV, TRAQY.
ONHXIMOZX

Kol Toutovi
TOV OAKTUALOV EMOVTA TOVHOD dECTIOTOV.

ABPOTONON
atl, dVoHOQ" eit' el TEOPIHOG OVTWS E0TL TOV,
toedpopEVOV OPeL TOUTOV €V DoVAOL HEéQEL,
KOUK &V dikalwg amobavolg;

ONHXIMOZX

Omep Aéyw,

TV UNTéQ' OVOELS OLdEV.

ABPOTONON

améPadev 0¢, Prig,

TavpomoAiog avtov;

ONHXZIMOZ

TQOLVV V', WG €Ol

O maddLov eid' adxoAovBoc.

ABPOTONON

onAadn

€1¢ TG yuvaikag mavvuxilovoag povag
évé[meoe: KAUO]L Y maxQovong éYEveTo
TOLOVUTOV €TEQOV.

ONHXIMOZX

00V TAQOVONG;
ABPOTONON
méQuot, val,

TavgomoAiog: maotv yag Eépailov kogatg,
a0t 0' [opod ov]vémalev. ovd' éyw ToTe,
oUTIW YA, AvdQ' OV Ti EoTL.
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<ONHXIIMOZL>
Kal paAat.
<ABPOTONON>
pa v Apooditnyv.
ONHXIMOZX
Vv d¢ Mad<& Y™> f1ig v
oloBac;
ABPOTONON
nwBoiunv &v- map' aic yao v eyw
yuvaiéi, tovtwv NV GiAn.
ONHXIMOZX
TATEOC TiVOg
frovoac;
ABPOTONON
oLOEV olda ATV DOV Ve
yvomv av adtv. eDMEETMG TIC, @ Oeol:
kat Aovoiav épaodv Tiv'.
ONHXIMOZX
a0t 'oTv TLXOV.
ABPOTONON
oVk 010" émAavrOn Yo pned' Nuav oda’ éxet,
elt' éEanivng kAaovoa EOOTEEXEL HOVN,
tiAAovo' éavThg Tag ToixAs, KAAOV TAVY
kat Aemtdv, @ Oeol, Tagavtivov ohpodoa
amoAwAekul GAov yag éyeydvel 0aKog.
ONHXIMOZX
Kal tovTov elxev;
ABPOTONON
el lowg, aAA" ovk Epot
€det&ev- ov ya Ppevoouat.
ONHXIMOZX
i xo1) TMoElV
Eue vov;
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ABPOTONON
6pa oL TOUT* €xv O& VOOV €XT)G
€uot te metOrn), TovTo TEOS TOV dETTOTNV
daveQov Tonoels: el ya €0t €éAevOéQag 495
MAOE, Tl TovTOV AavBAveLy del TO YeYOVOs;
ONHXIMOX
mEdTEQOV Ekelvnv TS 0Ty, APBdTovoy,
ebpwev. €L TOUTE ' €potl VOV ou[yyevou.
ABPOTONON
oVK AV duvaluny, 1oV ddkovvTa 1oLV [oadwg
Tic €0ty eldéval. Ppofovuat TovT Eyw, 500
HATNV TL uNvVeLY mEOg €keivag &g Aéyw.
Tic 0ldeVv el Kol TOUTOV EVEXVQOV AxPwv
TOTE TIC TAQ' AVTOL TV TAQOVIWYV ATEPaAeV
€1eQ0g; KLPevWV TVXOV lowg elg ovuBoAag
véONU' €dwk’, 1) cuvTLIOEEVOGS TTEQL TIVOG 505
megLeixet’, eit' Edwiev: €tepa pupla
€v tolg ToToLS Tow DT YiveoOat PLAeL.
molv eldéval d& Tov adikovvT oL PovAopatl
Cntetv ékelvnv ovdE pnvovey &yw
TOLOUTOV OVOEV. 510
ONHXIIMOX
oL Kakws Hévtot Aéyels.
Tl ovV oo TUIS;
ABPOTONON
0éaco’, Ovnouue,
v ovVaREoT) 0oL TOVUOV EvOVUNU' doa.
£UOV MONTOHAL TO TIEAYHA TOUT' €YW),
TOV dakTUALOV Aaffovod T elow TovTovl
eloelpL TEOG EKELVOV.
ONHIIMOX
Aéy' 0 Aéyeig aptLyao 515
VOo@.
ABPOTONON
KATOWV Y €Xovoav avakpLvetl toéBev
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eiAnda. Priow “TavoomnoAiols magBévog
€t ovoa”, ta T €Kelvr) yevopeva mavt' Eua
TLOOVUEVT): T TAELOTA &' AUTWV OLd' €Y.
ONHIIMOXZ
Aot V' avOowmwv. 520
ABPOTONON
€0v olkelov 1)
AVTQ TO MEAYU<A 0>, eVOVG 1)€et depdueVOg
e TOV EAeyxov kai peBvwv ye vOv €pel
TMEOTEQOS ATAVTA KL TIQOTIETWS: (&t O' AV AéyT)
TLOQOOOHOAOYT)OW TOL OLAUAQTELY pUNdE EV
mEOTEQA Aéyovoa. 525
ONHXIMOZX
vmépevye vi) tov "HAwov.
ABPOTONON
T KOLVX TAUTL ' AKKLODUAL TG AGYW
TOU HT] DIXHAQTEWV: “ag avadng Noda katl
ltopog tis”.
ONHIIMOZXL
evYye.
ABPOTONON
“katéBadeg 0é P wg opddoa
At d' ol ATAed’ 1) TAAAWY' EYd”
PNow. TEO TovTOL O' EVOOV avTO PovAopaL 530
Aapoboa kAavoal kat Anoat Kol mobev
EAafev éowtav v éxovoav.
ONHXIMOZXL
‘HoaxAeic.
ABPOTONON
TO TéQAC d& TAVTWYV, “Madiov Tolvuv” €0w
“¢ot]l yeyovog ool”, kat to vOV eDQNUEVOV
deléw. 535
ONHIIMOX
TavoLEYWS Kat kakor|0ws, ABodTtovov.
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

ABPOTONON
av d' é&etacOn Tavta Kal pavi) mat)
WV 0UTOG AUTOV, TNV KOQNV CNTrioopEV
KATX OXOAT|V.
ONHXIMOX
€xeivo O’ oU Aéyelg, 6t
€Aev0épa yivn oV Tov Yoo mawiov
untéoa oe vopioag Avoet' evOLE dnNAadN.
ABPOTONON
oLk oida- BovAoipnv d' &v.
ONHXIIMOX
oL yap oioBa oty
AAA' [1] xdotc tig, Apodtovov, TovTwv Epol;
ABPOTONON
V] Tw Oew, mavtwv Y' épavtn o' aitiov
nynoopat todtwv.
ONHXIIMOX
&orv O& pnkéTt
Cntic ékelvnv é€emitndec, AAA' éag
TIOLQAKQOVTAUEVT LLE, TTWG TO TOoLO' €€l
ABPOTONON
Ao,
tivog évekev; maldwv EmOULELY 0oL DOKW;
€AevBépa ndvov yevoliunv, @ Beot.
TOUTOV AABOLHL LoBOV €Kk TOVTWV.

ONHXIMOX
Adfois.
ABPOTONON
0VKOVV OUVAQETKEL OOL;
ONHXIIMOX
ovvapéoiel NaxPpodowe:

av yo kaicon0evor), paxovpal oot tote:
dUVIOOUAL YAQ. €V D€ TQ TTAQOVTL VOV
dwpev el oLt EoTiv.
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

ABPOTONON
OUKOUV OLUVOOKEL;

ONHXIMOZX
H&ALoTOL.

ABPOTONON
TOV daKTUALOV ATIOddOU TarX V.

ONHXIMOX
Adupave.

ABPOTONON

diAn ITeBol, Tagovoa COPUAXOG

ndeL katoeBovV oG AdYoUG 0UC av Aéyw.
ONHXIMOX

TOTIACTIKOV TO YUVALOV. WG 1jodno' Tt
Kt Tov £owT' 0Vk €0T' éAevOepiag Tuxetv
AAAWG D' dAVeL, TV ETéQav TToQEVETAL
000V. AAA" &y TOV TTAvTa dOVAEVOW XEOVOV,
Aéudog, ATOTIANKTOC, OUDAUWS TTOOVOTTIKOG
T TOLDTAL. TMAEAX TAVTNG ' lowg Tt Afjdopat,
v mTOX) KAl YAXQ dlKAOV. WG KEVAL
Kat dixAoyilou' 0 kakodaiwVv, TEOTOOKWV
XAQLV KOpLELOOAL TAXQX YUVALKOG: Ut HOVOV
KAKOV TL TTQOTAKPBOLUL VOV EMUODAAT
TA TIEAYUAT' €0TL TX TIEQL TNV KEKTNUEVTV:
Taxéws €av yag evEedT) matEog kKoEN
€éAevO€gov unne te ToL VOV Tadiov
yeyovut, éketvnv Anetal tadtnv[ d' ddeig
eme]vée[tal TOV €évdo]v amoAeinery o[ xAov.
KAl VOV XAQLEVTWS EKVEVEVKEVAL DOKW
T p1) O’ €HoL TavTl kKukaoOaL. XaEétw
0 TMOAAQ mEATTEWY: AV D€ TIg AAPT) HE TL
TIEQLEQYATAUEVOV T) AMAT|TAVT' EKTEHELV
ddwU' Euavto Tovg BdOVTAG: — 0UTOOL
Tic €00’ 0 MEOOIWV; LKQivNG avaotoédet
€& AOoTEWS TAALY TAQAKTIKGWG EXWV
avTig mémvotal tag aA[nBeiag lojwg
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

QA TLVOG 0UTOC. EkT[0dwV d¢ PlovAouat 580
TOLELY E[HavTOV JAa.ev-
o[ v pe detL.

IMIKPINHX
e€n|
aowt|
6AN yalo 585
evOLg[ Ion
oadwg|
mivew| Juwov
TOUVOU[ JpaArotac
v avtolv Inc édn 590
ntAéov Nu[eowv
aVTOV JAA[ levov.
olpot taA[ag 1n
KOWWVO[ An
oo AO[ Jeyw 595
Ote V[ Ju tovTo Ye
nuvOav[mtpevo Jmoé e
prAof ] oMW
evavr[L Jta tv anAodv
[ Jxal PpaATolay 600
[ JxvpoL tuxov
[ JA xauétw.

[?KAPIQN]
[ JoAAQV Eyw
[ Jov éxktnodunv
605
[ In pot povn
fo]b%e}: alio] ANININIIN ] étegog vuiv.

IMIKPINHZ

e liNVY

aototov aga]two[v. 610

D)



MENANAPOY EMITPEITIONTEL

KAPION
@ TLWO0ABAL0¢
YW KATA TIOAAA. VOV HEV 00V OUK 01d' 6Ttwg
dlta]okedav[vuvt'] €ktoc: A’ éav TAALWY

ul ] paxyeigov [tifg TOXY

[ BlaAett' ég paxaolav.
IMIKPINHZ

[ J1g Tvog 615
(v uersuum paucae litterae supersunt)
EMIKPINHZ

Xaf PaA]totog 621
KAPION

vO[v Jwot kat

pef
[EMIKPINHX]

[ laoa ye
[?KAPIQN]

[ é]xovoL dn
IMIKPINHZ

of 625
[?KAPIQN]

[ nélumewy tva

[ ]t xonpata

ouf v nAikn

e JAopar

etv[al 1déomow' oikiac.

@ Ho[axAeig ] Zwplag 630

amtiwuev
[?XAIPEZTPATOZXL]

[ Jv1) tov “‘HAwov

koD Y[ Jtavtv Eya@.

mewnv ag[ ] tag odovg

emavwo[ev

&ywy' amoA[olunv 635
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MENANAPOY EMITPEITONTES

oKkvneo[

YMIKPINHZ
émerta 9f
Buyatéoa [
Tétoke K|
Aafovt' af
QKA g
dlaxove[

[EMIKPINHX]
Xao[
o P[
VU@V €TaiQog 00TOG 0Ud' NoXVVETO
nadAQLOV €k ToQVNG [

(uersuum v reliquiae minimae)
o]v Blov
T0]U dvoTLXOUC:
Jv dvotvxn:

YMIKPINHZ
TOUTO[ v, A" lowg éyw

noAvnoayp[ova Ael]w Te MEATTW TV €UV,

Kot Adyov EEov [amiév]at v Buyatéoa
Aafovta. To0TOo eV MoNow kal oxedov
dedoypévov pfot Tuyx]aveL pagtogouat
vuag d' opo|
med' v gl
Ouyatéoa [
&va&l- U]

[?’XAIPELTPATOX]

pndeg|
Kaurme|

(desunt uersus fere xiv)

[EMIKPINHX]
HLOEL TOV 1OVV Aeyouevov tovTov Blov:
ETILVE HETA TOD DEVOG, elxeV ETTIEQAG
[ Jev d' avoo[v . .. ] deiv' ExeL
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

(uersuum vii reliquiae minimae)
MLV Keknd[evk..

XAIPEEXTPATOX

[EMIKPINHX]
vYmAog @v tic [ovTog] oUk olpwetay
katadOageic T &v patouAei tov Biov
HLETA TG KAATG YUVALKOG TV Emelodryet
Buwoed’, fuag df' ov]dé yivdokey dokwv
etJod&et AaPav
] onAadn
] épot dokel
Jwv
Jéott pot

—_— — — — —

(desunt uersus fere xiv, inter quos scribas
[XOPOYY])

MEPOZX A’

[[TAM®IAH]
AAA" el pe olwv TovTo Un) meloatg Eué,
OVKETL Tt Kotvol' &v &AAX deomdtng.
IMIKPINHZE
AGYyov d¢ deltal TAvTA KAl OVUTEloEwG;
oVk En[im]o[Aatov; a]v[to, [TJapdiAn, Boa
PNV APLéV- el O kKANE del Aéyery,
érolpde eiplt, tola Oé ool mpoBoouaL.
oUT' av €t cwBeln mob' obTog oVTE OV.

[..... v ape[A]wg 11déwg, [oV] O' 0v] ohddoa
[ Jovo' éaBeing ét' &v

[ da]kovw tovTwV T

[ Jy €xovo’ amav|

(desunt uersus fere xxiv)
Vv moAvTéAelav. Bsopodooia dig tibel,

Yxiga dic- tov 6Ae0pov ToL Blov katapdvOave.

0UKOLV ATOAWAEV 00TOG OLUOAOYOLUEVWG;
OKOTEL TO 0OV 0N ot detv eig ITewoaux
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MENANAPOY EMITPEITONTES
avTov Padloal kabedelt' Exelo’ EAB[dV-
tov[T. .. ] 0dvVNOEL, TTEQLUEVEIS TTAVV(
adet[rtv]og- 0 0& Ttivel pe[T Exe]tvng On[Aadm

[..]ev][...... ] ¢ENADe[
[....]x[..]oevo[.] mavt|
| Joot BovAo[u

(desunt uersus fere xciv)

fr. 7 (566 K)

[?ZMIKPINHY]
xaAemov, IapdiAn,

EAev0£oa yuvatki mEOg oV X
nAeiova kKakovEyet, mAelov' old', aloxvvetal
0V0&V, KOAakeVeL LAAAOV

[ABPOTONON]
gy’ Exovoa- kKAavpviletal, TdAav,
MAAaL Y&Q: 0UK 01d' 6 Tl kakov METOVOE pot.

TTAM®IAH
tic av Oev TdAavav EAenoeLé Ue;

ABPOTONON
@ didtatov [tékvov, mot'] del pntéony;
Kai[

TTAM®IAH
TOQEVTOHAL.
ABPOTONON
ULKQOV, YOVAL, TIQOTHELVOV.
TTAM®IAH
EUE KAAELS;
ABPOTONON

&Y.
évav]tiov [PA€]me.

(33)
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MENANAPOY ENITPEMTONTEE
[TTAM®IAH]
[ ple yvooxkewg, yovay
ABPOTONON
oot ‘ot [v] €6[o]aka- xaige, prAtatn.
ITAM®IAH
ti[c d' 1] oV;
ABPOTONON

X€loat OeDES poL TV onv didov.

Aéye pot, YAvkela, méguoty [ABeg émi Béav
tols TavgomoAlowg g]

[[IAM®IAH]
YOvat mobev Exelg, eimé po, o mawiov
AaBovoa;

ABPOTONON

004G TL, PLATATY), OOL YVWQLLLOV

V] touT' €xey undév pe delong, @ yvval

ITAM®IAH
0VK ETEKEC AVTT) TOVTO;

ABPOTONON

TIQOTETION O LTV,

ovx V' adiknow TV TekovoaV, AAA" tva
KT oXO0ATV VoLl VOV ' ebpnkar o€
00 VAo, )V kal TOTE.

ITAM®IAH

Tivog O' ¢0Tiv MATEOG;

ABPOTONON
Xagioiov.

ITAM®IAH

00T 0100 axQPpws, PAtatr);

ABPOTONON
€0 o]id' é[ywy' &AAA'] 00 o€ TNV VOV 60w
v évdov ovoav;

TTAM®IAH

vouxL.
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

ABPOTONON
pacaolor yovat,
Oe@v tic vUAG NAéNoe. v Bvgav
TV YELTOVWV TIG EPOPNKeV EELV.
elow Aapovoa P’ we oeavtv eloaye,
tva kat o Aowma tdvTa pov oo oadac.
ONHXIIMOX

vmopaived' ovTog, Vi) ToV AMoAAw, paivetat

pepavnT aAnbws: paivetat viy tovg Oeovg.
TOV deoTOTNV Aéyw Xaplowov. XoAn)

HEAQ VA TQOOTTETITWKEV T) TOLOUTO [TL.

T YOO av TI§ elkdoeLley AAAO Yeyovévar
TEOG Talg BvEaLS Ya évdov doti[wg ToALV
X0OVOV dLakVTITWV Evd[téton)'

0 mat) O& TG VOUPNG TL TEQL [TOD TRAYATOS

EAdAeL TTQOG Ekelvny, wg €oty’, 6 O' ola pev

NAAaTTE YoWHAT, AVOQEC, 0UD' elmelv KAAOV.
“@ yAvkvutatn” 8¢ “tv Adywv olovg Aéyelg”
Avéxpaye, TV KePaAnv Tt avemdtale odpodoa

a0tov. MAALY 8¢ daAmav, “oiav Aafav
yuvaiy' 6 péAeog froxnka.” to dé mépac,
w¢ Tavta dakovoag AnnAD' elow moTE,
BouxnOpoc évdov, TIApdE, EkoTaotc oLUX VY.
“Ey” yag “aALtjolog” mMUKVOV TiavL
éAeyev “tolovtov €gyov EEelRYaoEVOS
aTOg Yeyovws Te maudiov véBou matno
OVK €0X0V 0UD' EdWKA TLYY VNG HEQOS
ovO&v dtuyovon TalT éieivn, PaoPBooog
avnAeng te.” AoOoQElT' EQRWIEVWS

aOt@ PAEmeL 0' Odarpov eBLopévog.
miédouc’ Eyw HéV, avdc el TQ O€eL.

0UTwg EXWV Yo avTOV v 01 pé mov

TOV dlPaAdvTIa, TUXOV ATOKTELVELEV ALV.
dLomeQ VTekdEdLKA delE' EEw AdBoaut.

Kal Mol todnwpal v'; eig Tl fovAng; olxopat
ATOAwAa- TV OVpav TémAN eV v
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MENANAPOY ENITPEIIONTES

Zeb owTeQ, elmep 0Tl duvatov, oQLE He.

XAPIZIOLZ
€Y TIC Avap&QTNToC, £l do&av BAETIWV
Kat 10 KAAOV 6 TL TIOT' €0TL Kol TaloXQOV OKOTIQY,
AKéQALog, AVETUTANKTOG AUTOG TQ Plew— 910
€0 HOL KEXQMTAL KAl TQOONKOVTWS TTAVL
70 daxtpovIov—Evtavd' €del' avOowmog wv.
“@ ToLoKAKOdALHOV, pEYAAa Pvoac kal AaAElg,
AKOVTLOV YLVALKOS ATUXNHL' 00 PEQELS,
avTov 0 deléw o' elc Opol’ EmTakota, 915
Kal xonjoet avtr] oot toT' N)miwg, ov 0¢
TavTNV ATipdlels: émdexOnoel 0' dpa
ATLXNG YEYOVWS KL OKALOS AYVOUWVY T dvrjo.”
OuoLd ' elmtev oig U dLevooL tdte
TEOG TOV TATEQA, KOWVWVOS TKeLV TOD lov 920
[ k]oU detv TaTOXNU ad TV Puyelv
TO CLMPEPNKOS. OV O€ TIg VPNAOG opodoa
[ v
[ 1Ba&oPagog
[ Juv tavn codag 925
[ Je péterot dx TéAovg
[ Jovowv g 0 0¢ matn
[ Jéotat avth) xonoetat. Tt ¢ pot matedc;
€0]@ duxEoNONV “éuol oV, Luukeivn,
1) TAQEXE MOAYHAT - OUK ATOAglmeL ' 1) yuvr). 930
ti ovvtagattels kal Baly [HaudiAny;
t]i o' a¥ PAETIQ "Y@;”

ONHXIMOX

TLAVL KaK@G EXw 0hodoa,

olpot tdAag. kot oob déopat tovtolg, [yvvad,
un p' EykataAinmg.

<XAPIZIOZ>

00TOG éMAKQOWHUEVOS

€omnkac teQOoVAE pov; 935

(58)



MENANAPOY EMITPEITONTEX
[ONHZIMOZX]
[u]a Tovg Beovg,

AAA" aptiwg éENADOV.

[XAPIZIOZ]

al JAaBetv

éotal og moa.. UA.......NG[
TAVT ETMAKQOACTEL;

ONHXIMOZX
&yw og AavBavewv ov|
Poovtwvra.

XAPIZIOX

owa.g[

[ABPOTONON]
AAA' 0vBev 0pONoE(L

XAPIZIOX
tig el o[V;

[ABPOTONON]

XAPIZIOX
ovK 15[

ABPOTONON
0oVK 1)V €[OOV

XAPIZIOXZ
oVk v 00[V;

[2ABPOTONON]
BovAeL ' am|

[?XAPIZIOX]
AAA' eEamel]
(?) €u’ émo[
(?) €[0]eto]

[XAPIZIOX]
ti pric, Ov[ow'], éEemeipdOn|[Tté pov;

[ONHZIMOZX]
al]tn W' [éme]ioe, viy Tov ATOAAW [

(39)
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

[XAPIZIOX]
Kat oV p]e meQLOMAG, LeQOOVAE;
ABPOTONON
p1 paxov,
YAvkUT]ate: TG YaeT S Yuvatkdg 0Tl oov
TéKVOV] YA, OUK AAAGTOLOV.
[XAPIXZIOX]
eLyop wdeAev.
ABPOTONON
v TV GIANV ArjunToat.
XAPIZIOLZ
tiva Adyov Aéyelg;
ABPOTONON
tiva; Tov] &AnO1.
XAPIZIOXZ
TMopdpiAng o tawiov;
AAA' 1)V Ep]ov.
ABPOTONON
Kat oov y' opolwe.
XAPIZIOZ
HaudiAng;
ABoodTo]vov iketew o€, U W' AvamteQon
(desunt uersus fere x)
[ Joww yoo[
[ABPOTONON]
[ Jmag ¢yw, TdAay,
mEJiv mavT' eldévat
[XAPIZIOX]

——— ————
e e e e
(@}

n

[XOPOY]
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

MEPOX F
[?XAIPEZTPATOX]
[ Jetpevov
[ ta]uTn[.] émfel
[ Jévavtiov,

X[ali[oéotolat!, Hdn TO peTa TavTa OKETTEOV,
Onwg dapeveic wv Xapwoiw [Ppirog

oléc mot' Noba motdc. ov yag Eofti mov
ETaQ(d0V TOUT' 00dE TO TLXOV|

omovdr) 0¢ kal mawagov HO'[

éAevBegog. mal. ) BAETels [

Kol TOWTOV ATV KATX HOVA[G

OV Ppidtatov kal TV YAvkOtatov|

(desunt uersus fere xiii)
J.oto[
J|
el 10 KaAov ¢[
woTeQ AVk[0j
ameANAL[O
amnoot|
o]
ool
oL ko[
Kol v[
doa .|
nv pot |
&vdov mo.[
éowkev: oV]
loome[

980

985

989

1000

1005

1010

1014

(desunt uersus fere xix, tum extant uersuum xv litterae
perpaucae, deinde desunt uersus non amplius ix; his lacunis

frustula sequentia coniectura inserunt editores)
e’ avTO[V
Ovrwol.]B[
A" eEamat|

(61)
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

ONHXZIMOLXL
ATéowoe ov.[
&yw 0 moog|
g.av

Jtwpevou:

0]V Alx

JavTov T odpodoa

Jwg dpoAoy@:

et]c éue PAémeL

Jae[

oWPEOVA* TOLAVTNOL YO OUK ATETXET' OV

€KEVOG, €D TOUT 010" €yw O adéfouat.
EIMIKPINHZ

av un kata€w v kKePpaAnv ocov, Zwpedovn,

KAKLOT ATtoAoUNV. vouBetroels kat oV UE;

MEOTETAWS ATAYW TV OuyatéQ', lepdovAe yoav;

AAA' 1] TEQUUEVW KATAPAYELV TI)V TTQOIKA OV

TOV XONOTOV aUThS Avdoa kat Adyoug Aéyw

TMeQL TWV EHAVTOV; TavTA oVMTE(DELS pe oV;

0VK 0EVAABN oL KQELTTOV; OLWEEL HAKQA,

av &t AaANS TL kplvopal TEOS Lwdeovny;

peTameloov avtiy, étav dnc. odtw Tt pot

dyaOov yévorto Zwdpoovn yao, olkade

ATUOV — TO TEAY' €ldeg MaQLOVO’; EvTavBa o€

TV VOKTa Bantilwv 6ANV ATOKTEVE®,

KAYW 0€ TavT' €Hol GPQOVELY AVAYKATW

kat ur) otaotdlety. 1) Ovoa mamtéa:

KeKAELEVN YAQ €0TL TtaldES, Ttadlov:

AVOLEATW TIC. TAIDES, OUX VULV Aéyw;
ONHXIIMOX

tic £€00' 0 KOV TV OVEAV; @, Zutkoivng

0 XaAemOg, Emi TV MEOIka Kal TV Buyatéoa

KV.
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

IMIKPINHZ

EYWYE, TOLOKATAQATE.

ONHXIIMOX

Kal HaAa

000@¢: AoYLoTIKOD YXQ AvOQOGS Kat odhodoa
doovovvtog 1) orovdn), 16 0' domaop, HodxAelg,
BavuaoTov otov.

<IMIKPINHZ>

mEOG BeVv Kal datpdvwy —

<ONHIIMOZ>
olet TooavTV oG Be0lg dyely OX0AT|V
WOTE TO KAKOV Kat TayaBov kad' uéoav
vépew £xaotw, Zwoivn;

EIMIKPINHZ

Aéyels 0 ti;

ONHXIMOX
oaPac dWAEw 0. elolv al maoat TOAELS,
duolov eimely, xiAlar TplopveLot
olkova' ékdotnv. kaB' éva tovtwv ot Beot
éxaotov émtplfovoy 1) clovot; Twe;
Aéyelc yop énimovéov tv' avtovg Cnv [Plov.
oVk dpa poovtiCovaty U@V ot Oeol,
PNOELS; EKATTEW TOV TQOTIOV OLV[KIOAV
doovpagxov- o0tog évdo[v] émn|
emétonpev, av avt kakwe xon[owueda,
étegov d' éowoev. 00Tdg €00' MUty Oedg
O T' alTlog Kol TOU KAAWGS KAL TOD KAKWGS
TMEATTELY EKAOTEW: TOUTOV LAATKOL TOWV
undev dtomov und' apadég, tva mEATTNG KAAWG.

IMIKPINHX
€l0' oOpo¢, legdOoVAE, VOV TQOTOG TIOEL
apaBéc Ty

ONHXIMOX

ovvtoifel oe.
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MENANAPOY EMITPEITIONTEL

IMIKPINHZ
TN¢ mapENolac.

ONHXIIMOX
GAA" dmtayayetv o' avopog avTov Buyatéoa
AyaBov o kplvelg, Xpucoivr;

EMIKPINHX

AéyeL O i

ToUT' &ya00v; AAAX VOV &varyKaiov.

ONHXIMOZX

Oeqy;

TO KAKOV avaykaiov AoyiCeB' ovtoot. 1105
TOUTOV TG XAAOG, OV O TEOTIOG, ATMOAAVEL;
KAl VOV HEV OQU@VT' €TTL TOVT)QOV TIRAY A O
TAVTOUATOV ATOTEOWKE, KAl KATAAAPPAVELS
daAAaydg Avoelg T' Ekelviwv TV KAKOV.
avB1c O 6Ttwg pr) Apopal og, Lpucoivn, 1110
npoTeTn Aéyw ool VOV 8¢ TV EYKANUATWV
ddeloo TovTwy, TOV d¢ BuyaTEWwoLY AaBwv
&vdov mpooeLTe.

YMIKPINHZ

Quyatoovv, paotryia;

ONHXIMOZX
mtarxdeQpoc NoBa kat v, VoLV EXeLv DOKWV.
oUtwg ETNELS ALY’ ETILYAHOV; TOLYQOUV 1115
Tépaoty OOl TEVTAPT VA Ttadia
éxtoédopev.

IMIKPINHZ

oUK 010’ 6 Tt Aéyels.
ONHXIIMOX
1] Yooug O€ ye

old', W ey@uat TOTE YXQ OVHOG deoTOTNG
toig TavpomoAiolg, ZwdPovn, tavtnv Aafwv
Xop@wv anoonacBeioav — aloBdvet ye; v, 1120
VUVL D' AVayVWELOHOG aUTOLS YEYOVE Kal
anavt' ayaba.
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IMIKPINHZ
i Pnowv, LegdovAe yoav;
ONHXIIMOX
“1 dYoLg EPovAED', 1] VOHWY 00dEV HéAEL
Yuvn) ®' €' avT@ TWd' Edu.”
EMIKPINHX
Tl pog el;
ONHXIMOX
TOAYIKTV €00 oOL ON|oLy €€ AUyng 6Anv
av un mot' aloBOr), Lukeivn.
EMIKPINHX
oV poL XOAT vV
KLelg mabatvouévn: ob yap odpodo' oiod' 6 Tt
ovto]g AéyeL vov.
ONHXIMOZXL
oide- t<oUT> €0 (00" 611
1) YoaU]g eotéga OLVTKE.

EMIKPINHZ
TAavdevov Aéyelg.
ONHXIIMOX
oV yéyovev] eDTUXNHA Hellov ovde év.
<EMIKPINHX>

el tov]T aAnBéc €00’ O Aéyelg, 10 mawdiov
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PARNICARI!

LICA:?

KARION (Ka&ouwv), kuvar

ONESIM (Ovrjoiuog), Harisijev rob

HERESTRAT (Xaugéotoatog), Harisijev prijatelj

SMIKRIN (Zpkoivng), Pamfilin otac

HABROTONA (APpotovov), hetera i sviracica

SIRISKO (Xvoplokog, Y1000g?), cumurdzija, Herestratov rob

DAVOS (Adog), pastir

PAMFILA (ITapdiAn), Harisijeva Zena

HARISIJE (Xapioog)
(U nedostatku proih 125 stihova cesto se navode fragmenti antickih
autora citirani iz ,Parniara”. Fragmenti nisu mogli biti precizno
numerisani kao stihovi, ali se najverovatnije mogu uklopiti u prazninu
pre proe sacuvane scene. Prevedena su Cetiri fragmenta kojima se moZze sa
manje ili vise sigurnosti odrediti govornik, i Ciji se smisao koliko-toliko
uklapa u celinu.)
KARION

Je li, boga ti, Onesime, tvoj mladi gospodar koji je sada unajmio sviracicu

Habrotonu, on se nedavno oZenio, je li?
ONESIM

Bogami jeste.

KARION
Onesime, moj si covek — radoznao si kao i ja.

KARION [?]
Saznati sve — pa to je nesto najslade!
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SMIKRIN

Od bolesnog ¢oveka mnogo je ve¢a muka zdrav dzabalebaros: taj samo
jede za dvojicu!

(Prva wveéa celina, koja potice iz Petrogradskog rukopisa, pocinje
Smikrinovim govorom Ciji je proi sacuvani stih 126.)

[SMIKRIN]
126 [2..... taj ti pije najskuplje] vino, to je da covek ne poveruje. Da ne
pricam o pijanstvu, ali je gotovo neverovatno da moze toliko da placa
vino,® makar i pod prisilom.*

HERESTRAT (za sebe)
Eto, znao sam, niSta od ljubavisanja, sad ¢e ovaj da uleti i da rasturi
zurku... Ma, ustvari, Sta me briga, nek ide opet® dodavola.

SMIKRIN (za sebe)
Dobio ¢ovek Cetiri talanta u miraz, 135 a sa Zenom nece ni da Zivi, nego
spava napolju; a podvodacu dnevno odresi dvanaest drahmi...

HERESTRAT (za sebe)
Dvanaest, a? Bogami, dobro je obavesten.

SMIKRIN (nastavlja)
... to ti je jednom coveku dovoljno za mesecni trosak ...i jos nedelju dana
preko!

[HERESTRAT]
Dobra racunica, nema S$ta: dva obola dnevno — nekad beSe taman za
kasiku popare, tek da ne umres od gladi.®

(pojavljuje se Habrotona)

HABROTONA
Herestrate, Harisije te ceka... (ugleda Smikrina) Je li, sreco, a ko je ovaj?
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HERESTRAT
To mu je tast.

HABROTONA
1457..... ?] A Sto je sav tako neraspolozen i namrsten?

(Na kraju prve satuvane celine nalaze se dva tesko razumljiva reda, a
zatim i lakuna od 10 do 30 stihova; sa Petrogradskog rukopisa Citamo jos
samo poslednjih trinaest stihova prvog cina.)

[HABROTONA]
159 Dajte, nemojte [tako sa mnom] da pricate, molim vas.

[SMIKRIN]
Ma ti da se nosis! Dugo ¢es da ispastas... Ja odoh sad unutra, prvo da
vidim kako mi je ¢era, pa ¢u da smislim kako onome” da dodem glave.
(Smikrin odlazi u Harisijevu kuéu, Habrotona i Herestrat ostaju sami.)
HABROTONA
Mozda da mu javimo da je ovaj stigao?
HERESTRAT
Da mu javimo, nego Sta... stari lisac® ¢e mu napraviti haos u kudi.
HABROTONA
Kamo srece da je vise takvih kuca.’
[HERESTRAT]
[Vise takvih?]
[HABROTONA]
Ova susedna, na primer...
HERESTRAT
Misli$ moja?
HABROTONA
Tvoja, jasta... Ajmo do Harisija.

HERESTRAT
Da, idemo, jer eno vidim gomilu nekih mladi¢a 170 ... malo su popili, a
idu bas ovamo... bolje da se mi sklonimo.’

(Odlaze u Harisijevu kucu.)
(HOR)
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DRUGI CIN

(Od provih Sest stihova drugog ¢ina, koje izgovara verovatno Onesim,
satuvane su u Petrogradskom rukopisu samo poletne reci, a zatim sledi i
lakuna od 25 do 40 redova; prvi slede¢i sacuvani stih ve¢ oznacava
pocetak papirusa iz Kaira, i numerisan je sa 218. Znamenita scena
parnicenja, po kojoj je komedija i nazvana, nije mnogo odmakla.)

SIRISKO

218 Ti ignorises pravdu!
DAVOS

Spletkarosu pokvareni! Ne moze$ da imas ono Sto nije tvoje.
SIRISKO

220 Ovaj spor bi trebalo poveriti nekome sa strane da odluci."
DAVOS

Meni odgovara — neka padne odluka.
SIRISKO

A kome ¢emo da poverimo?
DAVOS

Meni je svejedno. Tako mi i treba... zaSto li sam ti uopste iSta davao!?
(Priblizavaju se Smikrinu.)

SIRISKO
Hocéemo ovoga?

DAVOS
Moze.

SIRISKO (Smikrinu)
Pomoz' bog; trebate nam na kratko, imate li slucajno malo vremena?*?

SMIKRIN
Ja vama? Za sta?
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SIRISKO
Nesto se sporimo.

SMIKRIN
Pa Sta to mene briga?

SIRISKO
Treba nam neko nepristrasan da presudi, pa ako vam nije teSko,
pomozite nam da re$imo problem.

SMIKRIN
Vrag vas odneo, propalice jedne! Tabanate tamo-amo u tim gunjevima'® i
igrate se sudenja, je li?!

SIRISKO
230 Ma dobro, kako god... Ali ne¢e vam biti tesko da odlucite, zaista je
jednostavno. Uéinite nam, gospodine!4, nemojte nas odbiti. Jer, pravda
treba da pobedi u svakoj situaciji - uvek i svuda. Obaveza svakog
pojedinca je da se potrudji; to je za opste dobro.

DAVOS (za sebe)
Uh, ovaj je iskusan besednik, bice borbe’... zasto li sam mu uopste iSta i
davao?

SMIKRIN
Dobro, a hocete li postovati moju odluku?

SIRISKO
Hocemo.

SMIKRIN
Onda ¢u vas saslusati, ne vidim §to ne bih. (Davosu) Ajde prvo ti sto
cutis.

DAVOS
Da bi vam bilo jasnije, ispricacu i Sta se izdeSavalo 240 ranije u vezi sa
ovim. Ima tome nekih mesec dana: ja sa svojim stadom, sam u Sumi, tu u

34



Goran Vidovié

blizini, i — nadem napusteno dete, odojce; sa njim bese neka ogrlica i
tako neki nakit...

SIRISKO
E, u tome i jeste stvar!

DAVOS
Ne da mi da zavrsim!

SMIKRIN (preteci)
Ne prekidaj ga... da te ne bih ja ovim Stapom smirio!

SIRISKO
Posteno.

SMIKRIN (Davosu)
Nastavi.

DAVOS
250 Evo; dakle, uzmem ja dete, ponesem ga sa sobom ku¢i — tad sam
imao nameru da ga usvojim i odgajam. Medutim, jedne nod¢i, kao Sto
obicno biva, pocnem da se premisljam: Sta ¢e mi ta muka odgajanja
deteta? kako da ga izdrzavam? da li mi bas treba tolika obaveza? Takve
su mi se misli motale... I, odem ja opet izjutra sa stadom, kad naide ovaj
ovde — ovaj ¢cumurdzija — doSao da nacepa neke panjeve. Inace, znamo
se mi od ranije, popricamo ponekad. 260 Vide me onako utucenog i
upita: ,,éta je Davose, Sta si se tako smracio?”; ,Kako i ne bih“, kazem ja,
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,kad se petljam gde ne treba.” Ispricam mu ja sve sta je bilo, kako sam
nasao dete i kako sam ga uzeo. Ja jo$ nisam ni zavrsio, a on poce da me
kumi i moli, svaka druga re¢ mu beSe ,Davose, dabogda te sreca
pratila”, i rece: ,Daj meni dete — ucini uslugu i sebi i meni; Zena mi je
izgubila dete na porodaju.” I kod nje je sad dete. (Sirisku) Je li tako bilo?

<SIRISKO>
<Jeste.>

DAVOS
270 Ceo dan me molio i navaljivao i ja na kraju popustim — dam mu
dete. Ode on, zahvaljuju¢i se do neba; ¢ak me uze za ruke i izljubi ih.
(Sirisku) Zar nisi?

SIRISKO
Jesam.

DAVOS (Smikrinu)

Od tada ga nisam video, sve dok mi nije doSao sa Zenom; sad odjednom
zahteva da mu dam i one drangulije koje su bile sa detetom — sitnuriju
onu bezveznu!® — jer, navodno, pripadaju njemu, pa je nepravedno da
ih ja zadrzim. 280 Ja, pak, tvrdim da treba da bude zahvalan: dobio je
ono za Sta me molio; i nema Sta sad da me maltretira zato $to mu nisam
dao sve. Da smo zajedno nasli bio bi ,,Hermes obojici”:'” uzeli bismo i
podelili. Ali bio sam sam, on nije ni bio tu. I sad, ja koji sam nasao, treba
da ostanem bez icega, a on da uzme sve? (Sirisku) I jos nesto: ja sam tebi
dao ono $to je moje; ako ti se svida, zadrzi ga; ako ti se viSe ne svida, ako
si se predomislio — onda vrati. 290 Nije ti nikakvo zlo ucinjeno, nemoj ni
ti ciniti. Nije pravedno da ti na kraju uzmes sve, jedno milom, jedno
silom. Eto, rekao sam $ta sam imao.
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SIRISKO
éta, zavrsio si?

SMIKRIN
Ama, cujes da je zavrsio!

SIRISKO
Zahvaljujem;'8 a sad ja. Gospodine, sve §to ste culi — tacno je: istina je da
je dete pronasao sam i sve ostalo je bilo bas tako kako je rekao, niSta ne
poricem. Molio sam ga i preklinjao, i najzad uzeo dete — tu nema spora.
No, jedan njegov kolega pastir je sa njim o tome pricao, i zatim meni
preneo da je sa detetom naden i neki nakit. 300 Upravo zbog toga je dete
ovde. Zeno,"® daj mi dete. (Okrene se svojoj Zeni, koje je ocigledno stajala tu
sve vreme, i uzima dete.) Ovo dete, Davose, trazi da mu se da ta ogrlica i
druga obelezja. On je ostavljen njemu, a ne tebi da pokrijes troskove. Ja
trazim to za njega — moram biti na njegovoj strani posto sam mu
staratelj. Ti si me na to obavezao time $to si mi ga dao. Ja koliko vidim,
sad je na vama da odlucite $ta raditi sa ovim dinduvama od zlata ili ¢ega
veé: da li da se ¢uvaju dok dete ne odraste, budu¢i da mu je to jedini
poklon od majke, 310 ili treba da pripadnu neznancu koji ih je prvi
nasao, da ne kazem — ukrao!?? Sad se pitate zasto nisam trazio i nakit
¢im sam dobio dete? Tada jo$ uvek nisam na to imao pravo; pa ni sad ja
nisam doSao da bih neS$to uzeo za sebe, ve¢ govorim u ime deteta.
(Davosu) Pominjes , Hermesa obojici”? Kada se nekome uéini nepravda,
to nije nalaZenje, ve¢ otimanje! (Smikrinu) Obratite paznju i na ovo: 320
mozda je ovo dete plemenitog porekla; ako odraste u siromasnoj
porodici, moZe lako da se desi da prezre takav Zivot, da se trgne i
spontano okrene svojoj pravoj prirodi... poZelece da se bavi stvarima koje
dolikuju slobodnom coveku: lovom, noSenjem oruzja, takmicenjem na
trkama. Vi ste, verujem gledali tragedije, i upuceni ste u sve to; cuvenog
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Neleja i Peliju pronasao je stari pastir, covek u gunju kao sto je ovaj moj.
Cim je shvatio da su plemic¢kog roda, ispri¢ao im je kako ih je nasao i
uzeo; 330 dao im je i vrecdicu koja ukazuje na njihov identitet i tako su
pastiri shvatili ko su zapravo — i postali kraljevi. Da je slucajno neki?!
Davos uzeo i prodao sadrzaj vredice da bi ucario dvanaest drahmi, ti
veliki junaci slavnog porekla ostali bi zauvek nepoznati.2 Nije u redu da
ja sam izdrzavam dete, a da mu on zbog svoje koristi upropasti svaku
Sansu za bolji Zivot. 340 Jedan covek se mogao oZeniti rodenom sestrom
da nije bilo takvih znamenja; jedan je isto zahvaljujuci njima uspeo da
nade i spase svoju majku, a jedan brata.®® Ljudski zivot je po prirodi
nesiguran i treba ga paziti i budno motriti na sve, koliko je moguce. Ovaj
rec¢e da mu vratim ako mi se ne svida? I misli da to tako ide? E, pa ne ide,
dosta je bilo. (Davosu) Sad kad se od tebe trazi ono $to pripada detetu, $to
je sacuvano samo pukim Slucajem, hoces li mozda polagati pravo i na
samo dete, 350 kako bi prikrio nepravdu koju si ucinio!?? Sve sam rekao.
(Smikrinu) A vi, presudite kako vi mislite da treba.

SMIKRIN
Stvar je jasna: sve Sto je uz dete pronadeno, pripada samo njemu — tu
bar nema dileme.

DAVOS
Dobro, a kome ce dete?
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SMIKRIN (Davosu)
Tebi, koji si hteo da ga zloupotrebis, bogami nikad! On se za dobro deteta
suprotstavio tvojim prljavim namerama.

SIRISKO
O nek vas sreca prati!

DAVOS
Jao, zlo i naopako, nebo zna! Ja nasao sve — i sve mi oteli; 360 a on —
niSta ne nade, i uzima sve! Zar sad treba da se odreknem svega!?

SMIKRIN
Insistiram.

DAVOS
Strasna nepravda, Zivota mi!

SIRISKO (Davosu)
Brze malo sa tim.

DAVOS
O, Herakle! Vidi $ta mi rade!

SIRISKO
Ajde otvaraj tu vrecu da vidimo $Sta si sve tu strpao.” (Smikrinu) Ostanite,
molim vas, jos malo, samo dok mi ne preda.

DAVOS
Tako mi i treba kad pristajem da mi ovaj presuduje!

SMIKRIN
Daj ve¢ jednom, robijo!?

<DAVOS>
O, zar sam ovo zasluzio!?

SMIKRIN (Sirisku)
Je I to sve?
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SIRISKO
Izgleda da jeste, osim ako ovaj nije nesto progutao od ocaja sto gubi
parnicu!
DAVOS (nastavlja, za sebe)
Ovo je da ¢ovek ne poveruje...
SIRISKO (Smikrinu, koji odlazi)
370 Vama, gospodine, svako dobro. Kamo srece da svi sude kao vi!
DAVOS (nastavlja)
... bruka i sramota kakvu svet jos$ nije video!

SIRISKO
Pa kad si prevarant!

<DAVOS>
More, vide¢emo ko je prevarant! Ti ima da ¢uvas$ one stvarcice dok dete
ne poraste [?], a ja ¢u motriti na tebe sve vreme, u to ne sumnjaj!

SIRISKO
Mars, vrag te odneo! (Davos odlazi, Sirisko sa Zenom pregleda sadrzaj
vreéice.) Draga, uzmi ove dinduve, i nosi unutra kod gospodara He-
restrata; tu ¢emo da prenodimo, a ujutro nastavljamo sa poslom ¢im
uplatimo dazbine.?” 380 Ustvari, daj da pregledamo Sta sve tu ima ....
imamo li nekakvu korpu? (Zena odmahuje glavom.)? Razvuci suknju i
natrpaj...

(Pojavljuje se Onesim, koji u pocetku ne primecuje Siriska i Zenu.)

ONESIM
Da li je iko ikad video ovako sporog kuvara!? U ovo doba juce se vec
odavno pilo!

SIRISKO (i dalje pretura po vreci)
Ovo je, izgleda, neki petlic... i to zilav neki; drzi... ima nesto ukraseno
dragim kamenjem... a evo i neka sekirica...”’
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ONESIM (tek sad primecuje Siriska)
Sta je ovo?
SIRISKO
..neki prsten... pozlacen, ali ustvari obi¢no gvoZde ... neto je ugravirano,
neki jarac... ili bik, ne vidi se dobro; 390 i piSe da ga je izradio neki
Kleostrat.
ONESIM (poskoci ¢uvsi za prsten)
Daj da vidim!
SIRISKO
Evo... a ti, ko si?
ONESIM (uzima prsten)
Jeste, to je!
SIRISKO
Sta je to?
ONESIM
Prsten!
SIRISKO
Koji je to prsten? Ne znam Sta pricas.
ONESIM
Prsten mog gospodara Harisija.
SIRISKO
Ti buncas!
ONESIM
Onaj sto ga je izgubio!
SIRISKO
Daj taj prsten, nesreco!
ONESIM
Da ti dam ono Sto je naSe!? Odakle ti uopste?
[SIRISKO]
O boze dragi, kakva muka; eto Sta covek dobije Sto je sacuvao stvari
malog siroceta: naide ovaj, nameracio se da mi preotme! Daj taj prstan
kad ti kazem!
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ONESIM

400 Ti to tera$ Segu sa mnom? Cujes li da je to prsten mog gospodara,
tako mi Apolona i bogova!

SIRISKO (okre¢uci se zeni nastavlja da pregleda vreéu)
Pre bih crk6 nego njemu da popustim! Ma znam Sta ¢u: ima da tuzim na
sudu svakoga — sve do jednog! Sve ove stvari ne pripadaju meni ve¢
detetu... neka ogrlica, uzmi... purpurna tkanina ... udi ti unutra. (ponovo
se okrece Onesimu) Sta ti ustvari hoées meni da kazes?

ONESIM
Ja? Nema to veze sa mnom, nego sa Harisijem — njegov je prsten.
Izgubio ga je jednom kad se bio napio, tako kaze.®

SIRISKO
Ja sam rob Herestratov; a ti, ili cuvaj dobro prsten, ili ga meni daj da ti ga
¢uvam

ONESIM
410 Bolje da ga ja ¢uvam.

<SIRISKO>
Dobro, meni je svejedno — ¢ini mi se da smo posli u istu kucu.

ONESIM
Trenutno je u drustvu, pa nije bas zgodno da mu sad donosim takvu
vest; bolje sutra.

SIRISKO
Dobro, cekacu; prihvati¢u bez pogovora da nam sutra posreduje ko god
hoces. (Onesim odlazi sa prstenom, Sirisko ostaje sam.) Bogami, nisam ni sad
lose prosao; mozda najbolje da batalim sve i posvetim se advokaturi —
to je klju¢ uspeha!

(HOR)
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TRECI CIN

ONESIM

Najmanje pet puta sam krenuo da gospodaru pokazem prsten, 420 ali
taman kad bih zaustio da mu sve saopstim, ja odustanem. Nije mi
svejedno, znam kako sam ranije prolazio kad donesem vest; koliko me je
samo puta proklinjao: , O, neka Zevs zgromi onog prokletog brbljivca!”
Ako se pomiri sa Zenom, sigurno ¢e se surovo obracunati sa tim
brbljivcem koji previSe zna!®' Najbolje, ipak, da ja ne dolivam ulje na
vatru, ionako ima veé dovoljno nevolja.

HABROTONA (izlazi iz Herestratove kuce i obraca se nekome unutra)
430 Pustite me na miru, molim vas, nemojte me maltretirati. Kakva sam
nesrecnica, ovde sam ocigledno samu sebe izvrgla ruglu; mislila sam da
me voli, a on* ustvari ne moze o¢ima da me vidi. Ne da mi ¢ak ni da
sedim blizu njega, nego me drzi daleko od sebe, jadna ja!

ONESIM (ne vidi Habrotonu)
Pa zar da sad vratim prsten onome od koga sam ga malocas uzeo? Ma to
nema nigde!

HABROTONA (ne vidi Onesima, nastavlja za sebe)
Zasto, mucenik, toliko novca tros$i? Da se on pita, mogla bih glatko da
nosim korpe u devojackim povorkama3® — sedim ovde ve¢ tre¢i dan, 440
Sto se kaze, skrstenih nogu!

ONESIM (za sebe)
Kako bih i mogao? Zaista, kako?

SIRISKO (izlazi iz Herestratove kuce)
Gde li je sad onaj Sto ga jurim naokolo...? (Onesimu) Hej, drugar, vracaj
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taj prsten, ili ga ve¢ jednom pokazi onome kome si hteo! Daj da zavrsimo
ovo, moram da idem.

ONESIM
Slusaj, prijatelju, ovako stoje stvari: prsten pripada mom gospodaru
Harisiju, tu nema sumnje, nego ja oklevam da mu pokaZem; jer, to bi bio
skoro siguran znak da je on otac deteta kod koga je naden prsten: i to sve
mojom zaslugom! 450

SIRISKO
Kako to?

ONESIM
Mamlaze jedan, izgubio ga je na Tauropolijama; znas ono — noc¢, veselje,
Zene...?% | §ta? Svako normalan bi shvatio da je tu silovana neka devojka,
koja je zatim rodila dete i po svemu sudeci ga ostavila. Tu devojku kad
bi nasao i pokazao joj prsten, tad bi ti sve bilo jasno; a ovako je jos uvek
sve pod sumnjom.

SIRISKO
To je tvoj problem. Ali ako mi tu nesto mutis, u nadi da ¢u ti dati nesto
da bi mi vratio prsten — grdno se varas. 460 Nema kod mene onoga ,ja
tebi, ti meni”.

ONESIM
Nisam ni pomisljao na to.

SIRISKO
Onda, dobro, to je to. Idem ja sad do grada, ali vrati¢u se; moram da
saznam Sta mi je Ciniti.

(Odlazi.)

HABROTONA (ocigledno ¢uvsi razgovor, prilazi Onesimu)
Onesime, ovo dete Sto ga Zena unutra sad doji, jel' njega naSao onaj
¢umurdzija?
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ONESIM
Tako kaze.®

HABROTONA
Jao, lutka mala!

ONESIM
A uz njega je stajao i prsten mog gospodara Harisija.

HABROTONA
Mukica mala! Zamisli da je to stvarno dete tvog gospodara, a ti ga pustis
da odrasta medu robovimal!? 470 To je zaista da te ¢ovek ubije!

ONESIM
Kao sto rekoh, niko ne zna ko je majka.

HABROTONA
A kazes, izgubio je prsten na Tauropolijama?

ONESIM
Ma da, napio se, tako mi rece jedan rob iz njegove pratnje.

HABROTONA
Bic¢e da je on spopao one Zene $to su slavile te nodi. Isto to se desilo i
jednom kad sam ja prisustvovala.

ONESIM
Kad si ti prisustvovala?

HABROTONA
Da, na proslogodisnjim Tauropolijama; svirala sam tamo za neke
devojke, i igrala sa njima. Tada jo$ nisam ni znala $ta je muskarac...
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<ONESIM> (ironicéno)
Ma da, sigurno!

<HABROTONA>
480 Nisam, tako mi Afrodite!

ONESIM
A dali znas ko je ta devojka?3®

HABROTONA
Raspitacu se; ona je prijateljica onih Zena® kod kojih sam ja bila.

ONESIM
Da ne znas ko joj je otac?

HABROTONA
Nemam pojma. Jedino znam da bih je prepoznala kad bih je videla. Lepa
devojka, bogami; a kazu i bogata.

ONESIM
Mozda je to ta!?%

HABROTONA
Ne bih znala. Bila je sa nama u drustvu, i samo je negde odlutala; zatim
je odjednom dotrcala uplakana, c¢upajuc¢i kosu. 490 A njena prelepa
haljina — sva iscepana, kao krpa!

ONESIM
A jel' imala prsten?

HABROTONA
Moguce, ali ja ga nisam videla, jedino da slaZem.

ONESIM
I 8ta ja sad da radim?
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HABROTONA
To vidi sam; ali ako si pametan pa me poslusas, sve ce$ to re¢i svom
gospodaru: ako je to dete od slobodne Zene, onda nema razloga da se
krije Sta se desilo.

ONESIM
Ja bih, Habrotona, da mi prvo nju nademo: za to mi treba tvoja pomoc.

HABROTONA

Ne bih mogla dok ne saznam ko je krivac. 500 Ustrucavam se da bez
osnova pominjem onim zenama® takvu stvar. Ko bi sad znao da li je on*
mozda dao prsten u zalog nekome iz drustva, pa ga taj izgubio? ili ga je
mozda izgubio na kocki? ili je, pak, morao da ga se odrekne zbog nekog
duga? Koliko samo takvih stvari moZze da se desi na tim muskim
pijankama!? Zato ja ne bih trazila devojku, niti bih ista pominjala, dok ne
utvrdim ko je za to odgovoran. 510

ONESIM
Da, i to $to kazes; i Sta sad da se radi?

HABROTONA
Ti razmisli da 1i ti se moja ideja uopste svida; a ja — ja ¢u se za ovaj
posao angazovati licno: ja ¢u oti¢i unutra i odneti mu prsten.

ONESIM
Ajde mi malo razjasni, nisam bas najbolje shvatio...

HABROTONA
Cim bude spazio da nosim prsten, pitaée me odakle mi; ja éu mu reéi $ta
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sam, jo$ kao devojka, navodno dozivela na Tauropolijama — sve ono $to
se ustvari desilo onoj devojci. A znam otprilike ono glavno...

ONESIM
520 U, nema ti ravnog!

HABROTONA
Ako je povezan sa ovim dogadajem sam ¢e natrcati i odace se; ¢im malo
popije, izletece se i sam ce sve ispricati. A ja ¢u pustiti njega da prvi
prica, da ne bih negde pogresila, i samo ¢u potvrdivati Sta on kaze.

ONESIM
Sunce ti tvoje! Svaka cast!

HABROTONA
Pridobi¢u ga onim starim fazonima: ,Kako si samo bio Zestok i
nezadrziv...!”“4

ONESIM
Au, odli¢no!

HABROTONA
,,...tako si me snazno bacio, iscepao si mi haljinu!” 530 A ¢ém udem
unutra, prvo ¢u da uzmem dete, pocecu da ga grlim uplakana, i pitacu
odakle im.*?

ONESIM
O, Herakle!

HABROTONA
I konacno, da¢u mu ovaj prsten i reci: ,Ovo dete je tvoje!”

ONESIM (odusevljeno)
Ala si namazana i podmukla!
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HABROTONA
Pa ako se utvrdi da je on zaista otac, onda ¢emo natenane da krenemo u
potragu za devojkom.

ONESIM
Preskocila si jednu sitnicu: ti onda postajes slobodna; on ¢e se sigurno
potruditi da majku svog deteta izbavi iz ropstva.*® 540

HABROTONA
Pa, ne znam... mada se ne bih bunila.

ONESIM
éuj, ne zna! A ima li u svemu tome necega za mene?

HABROTONA
Kako da ne — pa tebe ¢u smatrati zasluznim za sve $to postignem!

ONESIM
A Sta ako namerno batali§ potragu za devojkom, pa mene ostavi$ na
cedilu?

HABROTONA
A Sta ¢e mi to? Misli§ da sam bas$ luda za decom? O boZe, ja samo Zelim
da budem slobodna, nista viSe; to mi je dovoljna nagrada.

ONESIM
Neka ti i bude.

HABROTONA
550 Kako ti se onda ¢ini sve ovo?

ONESIM
Izvrsno!... Ali, samo da znas, ako budes igrala na kvarno, videces kako ja
sve umem da se borim!#... No, dobro, ajde sada da vidimo da i je dete
uopste njegovo.
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HABROTONA
Znadi, pristajes?
ONESIM
Pristajem.
HABROTONA
Onda mi brzo daj prsten.
ONESIM
Evo.
HABROTONA (svecano)

O, neka Mo¢ Ubedivanja®* bude na mojoj strani i neka mojim re¢ima da
snagu!

(Odlazi.)

ONESIM

Stvarno ¢udo od devojke! Cim je shvatila da su uzaludne sve njene nade
da se domogne slobode uz pomo¢ svojih drazi, odmah kreée drugim
putem. 560 A ja, kakav sam slinav i smotan, nikad ne bih mogao da
smislim tako neku akciju i zato ¢u ostati u ropstvu ¢itav zivot... ja jedino
da se ogrebem od nje ako joj ovo prode, to bi bilo posteno. Stvarno sam
nesrecnik, ¢ak i nade su mi jalove: ¢ekam zahvalnost — od Zene! Samo
da se ne uvalim u neki belaj. Ali sad je dosta nezgodno i za moju
gospodaricu; ako se ubrzo nade majka ovog deteta, za koju se ispostavi
da je slobodna devojka, 570 ovaj e sigurno nju oZeniti [. . . . . ?] a Zenu ce
ostaviti — taj brak mu je ionako na teretu. A ja sam, ¢ini mi se, i danas
dobro prosao — samo kad nisu moji prsti upetljani; ko dokaze da sam ja
umesan ili da cinkarim, nek mi slobodno posece... zube!* Nego, ko to
tamo ide? Au, Smikrin se vrada iz grada, opet sav narogusen; dal' je
mozda od nekoga ¢uo sta se desilo...? 580 Bolje da se ja [sklonim. . . . ?]

(Onesimov monolog se uskoro zavrsava, a na sceni se pojavljuje Smikrin;
sada on ima deonicu od verovatno dvadesetak stihova (do 602?): tek
poneke sacuvane reci, ili delovi re¢i su mnedovoljne za ozbiljniju
rekonstrukciju; negde potkraj Smikrinovog monologa pojavljuje se i kuvar
Karion, koji se u jednom trenutku Zali da je zabava zavrSena i da se gosti
razilaze (610-614); iz teksta se moze potvrditi da je na sceni i izvesni
Simija, verovatno Karionov Segrt; oko stiha 633 Karion odlazi, a na sceni
se pojavljuje Herestrat, koji zapolinje razgovor sa Smikrinom; na osnovu
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stiha 621 se moZda moZe pretpostaviti da je Smikrin od brbljivog kuvara
¢uo da je Harisije napravio dete sviracici; stihovi 645-646, 655-660 i 691-
695 imaju izvesnog smisla.
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[Prevod se nastavlja na slededoj stranici.]
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[SMIKRIN] (Harisiju?)
Vaseg drugara nije sramota da dete sviracici [napravi. . . . ?] 645

SMIKRIN
655-660 Mozda izgleda da se ja ovde petljam viSe nego Sto bi trebalo, ali
ja ¢u sa punim pravom odvesti svoju ¢erku. Tako sam resio, tako ¢e i biti.
Evo, tvrdim vam [. . .]
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SMIKRIN
691-695 Nece li zazaliti 5to je tako nadmen? Upropastice svoj Zivot u
kupleraju, Zivece sa onom svojom novom draganom! A misli da mi nista
ne vidimo [. . .]

(Ubrzo nakon poslednjih sacuvanih Smikrinovih reci dolazi horska

partija i kraj treceg ¢ina.)

CETVRTI CIN

(Prvi sacuvani stih iz Cetvrtog Cina (714) izgovara Pamfila u razgovoru
sa ocem.)

[PAMFILA]
714 Ako zeli§ da me spases, a ne moze§ da me ubedis, to viSe li¢i na
gospodara nego na oca.*’

SMIKRIN
Pa zar je uopste potrebno da ti ja nesto tu dokazujem? Zar nije vec¢ sve
jasno? Najbolji dokaz ti je sama situacija, ona sama govori. Ali ako ve¢
moram da ti crtam, 719 evo dacu ti tri argumenta: za njega viSe nema
nade, a sad viSe nema ni za tebe [ ....... ]

(Posle praznine od oko 15 stihova, Smikrin ocigledno nastavlja zapoceto
ubedivanje.)

| I ] trosak. Samo zamisli: dvaput Tezmoforije, dvaput Skire. Muke
zive — valjda vidis. Propao covek, jasno kao dan. Nego, ti gledaj sebe. On
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¢e da kaze kako treba da ide do Pireja, pa ¢e tamo da zasedne. Ti ces
kukati i Cekati cele noci bez vecere, a on ¢e da se zapije — sa njom,
naravno [....... 1749-755

(Ostatak Smikrinovog govora nestao je u lakuni od blizu stotinu stihova.
U nedostatku teksta, kao i na pocetku komedije, esto se umecu fragmenti
koje anticki autori navode kao Menandrove, a kojima se pokusava naci
mesto u prazninama; od njih je svakako najinteresantniji Smikrinov
savet.)

[SMIKRIN]
Pamfila, ne moze se slobodna zena nadmetati sa bludnicom — ta sve
radi na kvarno, zna svasta, uporno laska, i ne preza ni od cega!

(Prui slede¢i komad razumljivog teksta na sceni prikazuje Pamfilu i
Habrotonu; buduéi da se one medusobno jos uvek ne vide, sva je prilika
da je scena nedavno pocela.)

[HABROTONA]
853 Iznec¢u bebu napolje; place, jadna, ve¢ odavno, ne znam $ta joj je...

PAMFILA (ne primecuje Habrotonu)

O, hoce li se neko sa nebesa smilovati na mene jadnu!?
HABROTONA (detetu)

O, drago dete, kada li ¢e$ videti majku? I[....?]
PAMFILA

Idem unutra.

HABROTONA
Hej, devojko, stani malo.

PAMFILA
Mene zoves?

HABROTONA
Tebe, pogledaj me.
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[PAMFILA]
Je I' se mi znamo?

HABROTONA (za sebe)
860 Jeste, to je ona, nju sam videla! (Pamfili) Zdravo, lutko!

PAMFILA
A ko si ti?

HABROTONA
Daj mi ruku, draga devojko; reci mi, jesi li ti bila prosle godine na
Tauropolijama ? [..... 7]

[PAMFILA]
Reci mi, molim te, odakle ti to dete?

HABROTONA
Je1' prepoznajes nesto na njemu? Ne plasi se, devojko.

PAMFILA
Zar to nije tvoje dete?

HABROTONA
Pretvarala sam se; ali ne da bih naskodila majci, ve¢ da bih imala
vremena da je na miru trazim. I nasla sam je — tebe! 870 Jo$ onda sam ja
tebe videla.

PAMFILA
A ko je otac?

HABROTONA
Harisije.

PAMFILA
Draga devojko, je li to pouzdano zna$?

HABROTONA
Znam, bez greSke. Ali zar nisi ti njegova Zena koju sam videla unutra?

PAMFILA
Jesam.
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HABROTONA

Bogovi su vam se smilovali, treba da budes$ presre¢na! Cuju se komsijina
vrata, neko izlazi. Ajde unutra, idemo zajedno, da cuje$ potanko celu
pricu.

(Odlaze sa detetom u Harisijevu kucu. Na sceni se pojavijuje Onesim.)

ONESIM

Potpuno je poludeo, Apolona mi, potpuno! Stvarno poludeo! Poludeo,
dabome! 880 Naravno, rec¢ je o mom gosodaru Harisiju. Skocila mu krv u
mozak®, ili $ta veé. Sta drugo ¢ovek da pomisli? Do malopre je bio u
kudi, i tamo je, jadnik, ko zna koliko dugo virio iza vrata — otac njegove
Zene je ocigledno razgovarao sa njom o celoj situaciji.*’ A ovaj, ljudi moji,
kako je samo menjao boje — to bolje da ne pricam! , Kako samo prica,
najdraza moja!” uzviknu i udari se po Celu iz sve snage. 890 Zastade
malo, pa opet poce: ,Kakvu sam samo Zenu oZenio, i opet sam ovako
izgubljen!” Kada je kona¢no sve ¢uo, ode unutra; a unutra — urlanje,
¢upanje kose, ma potpuna ludnica! Stalno je ponavljao: , O, kakav sam
zlotvor! Kakav sam greh ucinio, kopile sam napravio, a ni trunku
sazaljenja nisam pruzio Zeni isto tako unesrecenoj! Divljak jedan
nemilosrdni, eto Sta sam ja!” Proklinjao se najstrasnije, 900 zakrvavljenog
pogleda, sav izbezumljen! A ja skroz utrnuo, odsekao se od straha!
Zamislite da u takvom stanju naleti na mene cinkarosa — glatko bi me
sahranio! Tako se ja lepo iskradem odande; ali gde ¢u sad? $ta da
preduzimam? Gotov sam, nema mi spasa! Jao, ¢ujem vrata, evo ga,
izlazi! O, Zevse Spasioce, ako ima nade, pomagaj!
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HARISIJE

Bio sam nekad ¢ovek bez mrlje, koji pazi na svoj ugled i stalno odmerava
Sta je ispravno a Sta je pogresno, 910 svoj ¢ovek, besprekoran; ali, nebesa
su se obrusila na sve to — sad je jasno da sam samo covek. ,,Nesre¢nice
prokleti, naduveni i uobraZeni, nisi se smilovao na Zenu u muke
nateranu. Pokazacu ti da si isto tako posrnuo. Ona ce ti pruzati neznost,
ti ¢eS nju ponizavati; videée se kakav si: nesrecan, bezobziran i
bezosec¢ajan. Ona je rekla svom ocu ono $to 920 ti nikad ne bi: ,ja sa njim
delim Zivot, i ne mogu da prosto pobegnem ako iskrsne neka nevolja.” A
ti, takonadmen [.................... “?] A otac? Ma Sta me briga za
njega! Otici ¢u i re¢i mu u lice: ,Nemoj vise da me gnjavis. Moja Zene
mene nece ostaviti. 930 Zasto da je prisiljavamo i uznamiravamo? (Utom
primecuje Onesima.) Sta? Jel'ja to tebe opet vidim!?

ONESIM (Habrotoni)

Ej, ne piSe mi se dobro; nemoj sad da me ostavis na cedilu, molim te!

<HARISIJE>
Prisluskivao si, bitango, je 1i!?
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[ONESIM]

Nisam, tako mi boga, malopre sam izasao!

(Iz vrlo slabo sa¢uvanih 15 stihova zakljucuje se da je na sceni i
Habrotona, sa kojom Onesim i Harisije poéinju da vode razgovor, ali se
ne moze razaznati o cemu. Sledi nekoliko prilicno razumljivih i vrlo
bitnih stihova.)

[HARISIJE]

950 Onesime, jel' ste vi to mene iskusavali? [?]

[ONESIM]

Navukla me, tako mi Apolona!
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[HARISIJE]
I ti si me zavlacio, propalice?
HABROTONA
Smiri se dragi, to je dete tvoje rodene Zene, a ne nekog tamo.

[HARISIJE]
Eh, kad bi bilo!

HABROTONA

I jeste, tako mi Demetre.
HARISIJE

Ma $ta to pricas?
HABROTONA

Sta pricam? Istinu.
HARISIJE

Pamfilino dete? A i moje!?
HABROTONA

Tvoje je, koliko i njeno.
HARISIJE

958 Pamfilino? Molim te, Habrotona, nemoj me zanositi.

(U praznini koja sledi Cetvrti ¢in se zavrsio horskom partijom, oko stiha
975.)
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PETI CIN

(Peti Cin takode pocinje negde u praznom, posle cega ubrzo dolazi osam
koliko-toliko citkih stihova, a prvi je 982; govornik nije siguran, a pasus je
dopunjavan: govornik kaze Herestratu da posle ovoga treba videti kako da
zadrzi (prijateljski?) odnos kakav je nekad imao sa Harisijem, zatim da
,ona nije obicna drolja”, verovatno misle¢i na Habrotonu. Od stiha 989
do 1060 nema prakticno niceg razumljivog i prevodivog. Od 1060 do
poslednjeg sacuvanog stiha (1131), tekst je gotovo kompletan.)
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(HARISIJE?)
1060 [...... ] On nikad ne bi mogao da se uzdrzi od takve devojke, u to
sam siguran; ali ja ¢u se uzdrzati.>

(Harisije odlazi, a dolazi Smikrin maltretirajuci staru Pamfilinu dadilju
Sofronu)

SMIKRIN

E, ako ti ne izlupam lobanju — tu me seci! Je li, prokleta babetino, i ti si
sad nasla mene da prozivas da sam nepromisljeno odveo cerku!? Ne,
nego ¢u da ¢ekam da mi njen dragi muzi¢ skrcka ceo miraz! A Sta bi ti
htela, molim te?! Tu re¢i ne pomaZu, mora se reagovati smesta. A ti, ako
samo jos nesto pisnes — gotova si! Zar ja da polazem racune jednoj
Sofroni!? 1070 Cim je budes videla, odmah da je ubedis da odustane, ako
boga znas! U suprotnom — zna$ onu tamo barustinu? — e, ima da te
davim u njoj celu no¢ dok se smiri§ i ne pristanes! (PribliZavaju se
Harisijevoj kuci.) Vrata su zakljucana, mora da se lupa.® Ehej, poslugal...
ej, momak! Neko neka otvori! Ej, poslugal... ja kao da ne postojim...

ONESIM
Ko to lupa? (otvara vrata) O, pa to je Smikrin gnjavator, dosao po miraz i
po cerku!
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SMIKRIN
1080 Ja sam, bitango jedna!

ONESIM
Ba$ kako treba; takva revnost i prili¢i jednom vrlo promisljenom i
razboritom coveku. I, Herakla mi, ova otimacina je nesto — prosto
¢udesno!

<SMIKRIN>

O nebesa i bogovi!

<ONESIM>
Ti misli§ da bogovi imaju toliko slobodnog vremena da svakom
pojedinom coveku svakog dana dodeljuju kazne ili nagrade?

SMIKRIN
O ¢emu ti to uopste?

ONESIM

Evo, objasnicu. Gradova na svetu ima, da kazemo — hiljadu; u svakom
gradu zivi po trideset hiljada ljudi. 1090 Zar bogovi da pomognu ili
zagorcaju zivot bas svakom od njih? Zar mogu? Zamisli samo koliki je to
posao! Sad ¢es re¢i da oni onda uopSte ni ne vode racuna o nama; ali nije
tako: svaki covek je dobio svog nadzornika — sopstveni karakter. Ako se
rdavo prema njemu ophodis, on Ce ti se iznutra osvetiti; nekom drugom
— pomocdi ¢e. On nam je bog, on nam je pokretaC svega — i srece i
nesrece. Treba se cuvati nepromisljenih i naopakih postupaka da bi njega
umilostivio: inace nece$ dobro pro¢i.>

SMIKRIN
1100 Aha, znaci moj karakter sad postupa nepromisljeno, je 1i?

ONESIM
Uh, unistava te!

63



Lucida intervalla 33-34 (1-2/2006)

SMIKRIN
Kakav bezobrazluk!

ONESIM
A da svoju ¢erku odvojis od muza, to je ispravno, je 1i?

SMIKRIN
Niko nije rekao da je ispravno, ali je sad ve¢ neophodno.

ONESIM (Sofroni? )
Vide 1i ti ovo? Kaze covek da je zlo neophodno! Upropastice ga samo
njegov karakter, nista drugo. (Smikrinu) Cista slucajnost te sprecila da
ostvari$ svoje rdave planove; umesto toga, sada te ¢eka kraj ovih nevolja
i pomirenje. 1110 I nemoj da te opet uhvatim kako pravis takve gluposti,
pazi Sta ti kazem! Prekini viSe sa grdnjama, i idi pozdravi svoje unuce.

SMIKRIN (zac¢udeno)
Kakvo unuce, vucibatino®!?

ONESIM
Iako ti se ¢ini da si bistar, ispao si straSno glup. Zar se tako brine o jos
neudatoj devojci? Zato i imamo ¢udo prirode — dete rodeno u petom
mesecu!

SMIKRIN
Ne znam uopste o ¢emu pricas.

ONESIM
Ali verujem da ova stara dadilja zna.. na onim Tauropolijama moj
gospodar devojku odvukao iz grupe, 1120 je li tako, Sofrona? (Sofrona
klima glavom)> Jeste! I sad kad znamo ko je ko, sad je sve u redu.
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SMIKRIN (Sofroni)
Je li, prokleta babetino, Sta on to prica?
ONESIM
»Tako je htela priroda, a ona za zakone ne mari: a to je prava priroda
Zene...”
SMIKRIN
Ma $ta ti to lupetas!?
ONESIM
Treba li da ti citiram ceo govor iz ,,Auge” da bi shvatio!?%
SMIKRIN (Sofroni, koja, shvativsi dobre vesti, skace od sreée)
Od tvog poskakivanja skace mi pritisak! Ti sigurno znas o ¢emu on prical
ONESIM
Zna, naravno, odmah je ukapirala.

SMIKRIN (najzad shvata)
Pa to je... neverovatno!

ONESIM
1130 O, nikad vece srece nije bilo!

<SMIKRIN>
1131 Ako je istina to Sto pricas, ovo dete [.. ... ?]

(Smikrin je, izgleda, konacno shvativsi da je dete Pamfilino, u sledeé¢im
stihovima povezao da je dete i Harisijevo, dakle njegovo zakonito unuce.
Rasplet se nazire; izgubljeni svrsetak komedije nije mogao biti dug.)
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Napomene

! Za prevod su koriS¢ena dva komentarisana izdanja sa prevodima, W. G. ARNOTT,
Menander, I-1II (Cambridge—London 1979) i G. PADUANO, Menandro, Commedie (Mi-
lano 1980), oba bazirana na oksfordskom tekstu (F. H. SANDBACH, Menandri Reliquiae
Selectae, Oxford 1972). Ovdasnji grcki tekst je potpuno usaglasen s onim koje daje
italijanski izdavad, ali je numeracija pruzeta iz Arnotovog i oksfordskog izdanja,
bududi da je prema njoj sastavljen i glavni priruc¢nik za Menandra: A. W. GOMME, F.
H. SANDBACH, Menander: A Commentary (Oxford 1973). Paduano numeriSe prema
tre¢em Teubnerovom izdanju (KORTE, Menandri quae supersunt, 1, Lipsiae 1945): la-
kune ne racuna, ve¢ pocinje od nule prvim sacuvanim stihom, da bi zatim preskakao
izgubljene delove, nastavljajuéi brojanje od poslednjeg sacuvanog stiha. Ta nume-
racija mi se ¢inila nepreglednom, jer ne pruza uvid u koli¢inu protekle radnje. —
Ponegde sam prihvatio i smelije konjekture engleskog izdavaca, koje Paduano
oprezno izbegava; iz engleskog izdanja sam preuzeo i zgodni nacin objasSnjavanja
lakuna u zagradi. Mestimi¢no su mi od pomodi bili i prevodi, na spornim mestima
narocito italijanski. Pored svojih zapaZanja u napomene unosim i zakljucke pomenu-
tih izdavaca i komentatora, na koje referiSem poimenic¢no.

2 Lica su navedena po redosledu pojavljivanja, i to samo ona koja su potvrdena u sa-
¢uvanom tekstu. — Karion je cesto komicko ime i oznacava po svoj prilici coveka iz
Karije (K&), sto je dodatno potkrepljeno cinjenicom da su takva prostija zanimanja
obavljali Cesto stranci. Takode etnonimi su imena dvojice robova Davosa (A&ot su
izvestan narod iz Frigije) i Siriska — ¢iju etimologiju ne dovodi u pitanje ni nesigurno
Citanje. Naime, pun oblik njegovog imena potvrden je samo jednom i to u vokativu
Yvoploke (stih 270) koji neki izdavaci (npr. ARNOTT) smatraju pogrdnim deminutivom
(poput Graeculus) i rekonstruisu oblik imena kao Xvog. Ako je ime roba Onesima u
vezi sa glagolom ovivnut -, pomagati, koristiti” (kao npr. Zwoiac od odlw) onda bi
zaista moglo odgovarati njegovoj ulozi, bilo direktno, bilo ironi¢no: onaj ko je kriv za
sve nevolje, na kraju ispada jedan od najzasluznijih za srec¢an ishod. Imena mladica
Harisija i Herestrata su cesta u komedijama (oba u vezi sa xaipw), kao i ime Pamfila.
Frekventno komicko ime i jedino netipi¢no za Atinu (GOMME/SANDBACH 1973: 290) je
Smikrin, koje postaje gotovo zajednicka imenica sa znacenjem ,mrgud”, ,namcor”.
Ime ljupke Habrotone ,nadio je heteri gospodar njezin po nekom ugodno mirisavom
cvijetu istoga imena. [...] vrlo vjerovatno da se recena biljka tako zove po svojoj
njeZnoj stabljici (fedg i teivw)” (MAJNARIC 1938: 15); teSko da ima prostora za jos
neko aktivno lice, ali se mogu dodati, po svoj prilici, nemi likovi: Siriskova Zena,
zatim stara Pamfilina dadilja Sofrona, i izvesni Simija, verovatno Karionov Segrt.

3 Dva obola za 0,275 litara.

4+ Tj. toliko je skupo da je nemoguce piti ga ¢ak i pod prisilom a kamoli dobrovoljno
(GOMME/SANDBACH: komentar doti¢nog stiha, kao i svaka naredna referenca ako nije
drugacije naglaseno).
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5 Ocigledno ga je ve¢ proklinjao ranije
¢ Suma od dva obola, koliko je iznosila socijalna pomo¢ uvedena u vreme Pelopo-

neskog rata, do Menandrovog vremena ocigledno se ve¢ smatrala u najboljem slucaju
crkavicom.

7 Harisiju.
8 kivadog — sicilska rec (LSJ); lisica nije simbolisala samo lukavost i domisljatost, ve¢
i bezobrazluk i licemerje (GOMME/SANDBACH).

 Smisao bi mogao biti: ,kamo srece da su svi muskarci u krizi — hetere bi imale vise
posla.”

10 Cesta formula za uvodenje hora (u Devojci podrezane kose i Stitu javlja se takode na
kraju prvog c¢ina); horske partije nacelno nisu bile povezane sa radnjom niti su
smatrane integralnim delom teksta; najava hora, kada je ima, formalnog je karaktera.

11 Naslov komedije u prevodu ne moze dovoljno verno odslikati Menandrovu na-
meru da upotrebi upravo glagol émtoénw - poveriti nekome da posreduje.

12 Tako persiranje u grckom nije postojalo, ovde je upriliceno da bi adekvatno od-
slikalo obracanje robova nepoznatom, starijem, slobodnom coveku (v. nap. 14).

13 d1pOéoat je skroman ogrtac od kozje koze, siguran znak siromastva (GOMME/SAND-
BACH).

4 mateQ: esto pri uctivom obradanju starijim osobama (LS]J, s.v., III).

15 Doslovno ,uhvatio sam se u klin¢ sa vrsnim govornikom” (cuumnAéxw: ,zaplesti
se” — tehnicki termin u rvanju, LSJ s.v. II).

16 Davos u viSe navrata namerno potencira bezvrednost predmeta oko kojih se vodi
spor.

7, Zajednicki Hermes”: Hermes je ovde pozvan kao nadlezan za sve zgoditke i
slucajna nalaZenja; izreka oznacava praksu da sve Sto je nadeno pronalazaci podele
medu sobom, ako ih je viSe (ARNOTT).

B kaAawg, LS, s.v., C.6.

9 Tesko je naci dovoljno adekvatan prevod za prosto obradanje Zeni (yVvau), bez
ikakvog prizvuka koji moze imati nase ,zeno”; s druge strane, prevod ,suprugo” bio
bi vrlo neuobicajen, dok bi ,draga” bilo ipak previSe slobodno; identi¢an problem u
engleskom navodi GOMME/SANDBACH.

2 Awmodvtéw — krasti odecu Zrtvama u drumskoj pljacki, ili za vreme kupanja (LS]),
za Sta je sledila stroga kazna; nesumnjivo prejaka kvalifikacija za Davosa ovde je
upotrebljena svakako zbog zgodne asocijacije, a radi komi¢nog efekta.

2 Tako u tekstu ni¢im nije eksplicitno potvrden ovaj smisao, svakako se mozZe sma-
trati verovatnim.

2 Rec je o mitu obradenom, izmedu ostalog, i u izgubljenoj Sofoklovoj tragediji Tiro:
Posejdon je u liku recnog boga Enipeja oplodio Tiru koja je rodila blizance Neleja i
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Peliju; po Posejdonovoj naredbi, ona ih je napustila, sakrivsi od njih njihovo bozan-
sko poreklo; oni su tako pronadeni odrasli na selu, da bi kasnije saznali istinu i nasli
majku; ovo pozivanje na tragi¢ko-mitoloske primere je verovatno najefektniji Siri-
skov argument, kojim on donekle i podilazi »nadleznom licu«, namerno insistirajuci
na pretpostavci da je Smikrin obrazovan i upucen.

2 Slucaj nadene majke je aluzija na pomenuti mit i Sofoklovu tragediju, kao i na Euri-
pidove tragedije Antiopu, Melanipu i Hipsipilu, a nadenog brata na Ifigeniju na Tauridi;
motiv jedva izbegnutog braka brata i sestre ne javlja se u tragediji, ve¢ u Menan-
drovoj Devojci sa podrezanom kosom i kasnije u Plautovom Epidiku (GOMME/SANDBACH;
ARNOTT).

24 Tj. jedini nacin da prode nekaZnjeno je da uzme i samo dete, posto bi tada samo on
kao staratelj polagao pravo na nakit koji pripada detetu.

% Up. Plaut. Rud. 1127 cedo modo mihi vidulum istum (u sli¢noj sceni parnicenja).

2% ¢gyaotniolov je inace bilo kakva radionica, dok ovde konkretno oznacava kaznenu
radionicu u kojoj se obavlja prinudni rad, dakle prakticno zatvor; naziv mesta se
jasno odnosi na osobu koja takvo mesto zasluzuje; up. Ter.Phormio 373: ain tandem,
carcer? (GOMME/SANDBACH)

7 amopopad — odredeni procenat zarade koji robovi daju gospodarima.

28 Kako se ¢itanje na ovom mestu ne dovodi u pitanje, opravdano se zakljucuje da je
Siriskova Zena persona muta.

» Svakako igracka, kao i petao.
% Harisije o¢igledno Onesimu nije ispricao da je uz to i silovao nepoznatu devojku.

31 Onesim okleva da Harisiju iznese vest, secajuci se koliko problema je izazvao time
Sto je gospodaru rekao za Pamfilino dete; sada se jo$ i plasi pomirenja Harisija i
Pamfile, jer bi u tom slucaju on bio nepoZeljan kao neprijatan svedok dogadaja koji bi
oni Zeleli da zaborave.

%2 Tj. Harisije.
% U pitanju su Panatenejske procesije, gde su mogle da ucestvuju samo device; Hari-

sije, naime, toliko ignorise ljubavne usluge svoje prijateljice, da se ona oseca gotovo
kao devica.

3 Proslava atickog kulta Artemide Tauropolske odvijala se no¢u — zgodan izgovor
za tajne ljubavne sastanke (OCD?, s.v. PANNYCHIS).

% Naravno da ga nije nasao ¢umurdzija Sirisko, ve¢ Davos, ali to u ovom trenutku
nije vazno.

% Koja je tom prilikom silovana.

% Habrotonu su unajmile majke devojaka kojima je svirala (ARNOTT).

% Tj. mozda je upravo ona majka ovog deteta sa kojim je naden Harisijev prsten.

% Pomenutim majkama.
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40 Harisije.

4 gvadng (bestidan, surov) i itapdc (nestpljiv, nekontrolisan, drzak) svakako nisu
prevashodno komplimenti, ali Habrotona je dobar poznavalac muske ¢udi: ona zna
da svakom muskarcu bar malo imponuje strah od njegove snage i Zestine, a time i
muzevnosti.

4 Dobrom postavkom je vesto postignuto da na istom mestu budu i Harisije i dete:
Harisije se opija kod Herestrata ¢iji rob Sirisko je usvojio dete.

4 Posto Harisije Habrotonu ne poseduje, ve¢ samo iznajmljuje, on bi u tom slucaju
morao da je otkupi od podvodaca da bi je zatim proglasio slobodnom (ARNOTT).

# Onesim preti da ce otkriti celu igru ako Habrotona bude potencijalno Harisijevo
dete predstavila kao svoje u Zelji da obezbedi sebi slobodu.

% TlelOw je personifikacija modi besednicke argumentacije, mada se javlja i u lju-
bavnom kontekstu, u paru sa Afroditom i Erosom; obe funkcije su poZzeljne za
Habrotoninu misiju.

4 Moze se pretpostaviti komican efekat: Onesim je zastao znajuci da publika ocekuje
neki »vulgarniji organ«, da bi potom neocekivano ublazio izraz (Citanje nije sigurno).

4 Tj. ,,ako ve¢ ne moze$ da me ubedis, a zelis da mi pomognes, onda bolje odustani
jer vrsis pritisak.”

4 Doslovno ,spopala ga crna zuc”; iako etimoloski odgovara, taj napad se ne bi
nikako mogao shvatiti kao melanholija u modernom smislu, ve¢ kao pomucena svest.

# Oni su ocigledno razgovarali na ulici, a on ih je prisluskivao iz Herestratove kuce.

% Ako ove redove izgovara Harisije, moguce je da se odnose na Habrotonu kojoj ¢e
sam Harisije odoleti, za razliku od Herestrata koji to nikad ne bi izdrzao (ARNOTT).

51 Vrata se po pravilu nisu zakljucavala preko dana (up. Plaut. Most. 444 sed quid hoc?
occlusa ianua est interdius); bez obzira na to da li bi postojao neki razlog da Harisijeva
vrata u ovom trenutku budu zaklju¢ana, ovo je svakako zgodno iskoris¢eno kako bi
se cela ova scena izvela na ulici, dakle pred gledaocima: da bi se to postiglo, Onesim
je, verovatno, stao ispred vrata ne dozvoljavajuc¢i Smikrinu da ude.

52 Misao da je bogovima naporno da brinu o svim smrtnicima je, izmedu ostalog, i
epikurejska; ideja da svaki covek ima svog duha (daipwv) i njegovo poistovecivanje
sa ¢ovekovim karakterom, pripadalo bi opet drugoj filozofskoj tradiciji; najzad, savet
da se treba primereno ponasati prema njemu, jer on vraca istom merom, sresce se
kasnije kod Seneke — ukratko, Onesim ovde izlaZe ,,a nonsense philosophy”, da bi
zabavio publiku i razbesneo Smikrina (WEBSTER 1950: 197).

5 Nije sigurno da li je ovo pitanje upuceno Sofroni, koja je upoznata sa Pamfilinom
sudbinom, ili publici, vise kao neutralan uzvik.

5 Up. Plaut. Rud. 1022 mane, mastigia (u sceni parnicenja, dosta sli¢noj znamenitoj
epizodi ove komedije).

69



Lucida intervalla 33-34 (1-2/2006)

% Jako nemo lice, Sofrona je morala nekako odgovoriti: u Paduanovom izdanju So-
frona na ovom mestu izgovara ,, da” — ovde pripisano Sirisku.

% U izgubljenoj Euripidovoj trgediji Auga obradena je mitska pric¢a o Heraklu , Augi i
njihovom sinu Telefu: Herakle je pijan silovao Augu, kéer tegejskog kralja, koja je
sluzila u Atininom svetiliStu u Tegeji; kod Auge je ostao Heraklov prsten, po kojem je
kasnije otac prepoznao sina.
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GORAN VIDOVIC
Novo lice komedije: Menandrovi Parnicari

GORAN VIDOVIC
Poslednja anticka komedija
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